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Alfonso Hernandez Catd es uno de los mas reconocidos narradores de la Primera
Generacion Republicana de Cuba. En su obra se aunan rasgos de la literatura
noventiochista espafola y del modernismo hispanoamericano. Muchas de las
interrogantes de su libro Los frutos &cidos, compuesto por las noveletas “Los
muertos”, “El laberinto” y “La piel”, giran en torno a la pérdida de valores de la
sociedad moderna. El presente trabajo realiza, en “Los muertos”, un analisis de la
relacion existente entre los personajes, el motivo de la muerte y la construccién de un
espacio — tiempo cuestionador de las necesidades reales del hombre moderno.
También se percibe, en el tono casi expresionista de la narracién, la proyeccion de la
realidad como un gran engranaje ciclico que le impide al ser humano modificarla.

Alfonso Hernandez Cat4, espacio, tiempo, muerte, ciclo, valores, modernidad.

“The dead”: an approach to the motive of death through the time, the space and the
characters in the Cata” s short novel.

Alfonso Hernandez Cata is one of the more prestigious and well known writers of the
First Cuban Republican Generation. His work combine characteristics of the 98th
spanish generation and the hispano-american modernism. Many of the guestions on
his book “The sour fruits”, composed of the short novels “The deads”, “The labyrinth”
and “The skin”, revolve around the loss of values in modern society. In “The deads”,
the present work analyses the existent relation among the characters, the motive of
death and the construction of a space-time that questions the modern men’s needs.
Also, it is perceived, in the almost expressionist tone of the narrative, the projection
of the reality as a big cyclic gear that prevents the human being from modifying it.

Alfonso Hernandez Cata, space, time, death, cyclic, values, Modernity.

El fendbmeno del modernismo, visto a partir de interpretaciones revisionistas,
nos muestra que mas alla de un movimiento literario o una escuela se constituyd en
una “época” (Fernandez Retamar, 1998, 345) cultural y produjo una literatura de
crisis y ruptura, contestataria de la modernidad burguesa (Borroto, 2002,12), pero de
cuyos rasgos y productos basicos no pudo rehuir. Como bien lo describe Ivan

Schulman, en la modernidad:

Emergieron dos discursos en pugnha — ambos emblematicos de la

modernizacién de la vida. En uno los escritores inscribieron los signos del
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poder burgués, es decir, los valores hegemoénicos de signo mercantilista e
industrial del incipiente proceso modernizador; en el otro, los valores en
oposicion, es decir, los de anhelo autosuficiente — una tentativa de
liberacion del peso del discurso dominante cuyos iconos de lujo y
refinamiento, no obstante, se colaron en este pretendido contradiscurso.

[...]

El discurso modernista cultural esta asociado a una larga tradicion de
busqueda cultural americana y de otredad expresiva [...] No logra abrogar
en forma absoluta los registros materialistas del discurso dominante, su
objeto de borrar la voz del nuevo poder burgués fue fallido en la mayoria de

los textos modernistas... (Schulman, 1999,126)

P. Johnson! marca la liberacion hispanoamericana de Espafia como la fecha
para la entrada de la Modernidad y sus signos al continente. Es el momento de
desarmar el discurso impuesto por el colonizador y crear uno propio que se vea sujeto
a los progresivos cambios no s6lo en el aspecto econdmico donde el mercado rectorea
al hombre, el arte se comercializa y el escritor deja de ser un ente politico privilegiado
y se ve marginado; sino también en el sociopolitico, pues estas sociedades comienzan
a buscar su propio rumbo matizado por numerosos y dificiles conflictos internos y por
un nuevo y enmascarado coloniaje. La etapa, caracterizada por Schulman como “la
primera de un arco de desarrollo cultural que abarca el fin de siglo XIX y las primeras
décadas del XX.” (Schulman, 1999,127), fue para América y Espafia un
redescubrimiento en la otredad, justo en el momento en que trataban de alejarse e
identificarse mutuamente. José Gaos reconoce afinidades “de fondo y forma”
(Fernandez Retamar, 1998, 348) entre el pensamiento espafiol del 98 y el
hispanoamericano. Ambos se dedican a “buscar las causas y encontrar los remedios
de la decadencia nacional, resolver los problemas de la constitucidon y reconstitucion
de la patria...”

Segun la hipdtesis ofrecida por Retamar para explicar la comunidad del
pensamiento del modernismo americano, hispéanico y la generacidon noventiochista,
ademas de la unidad linguistica y la tradicién, el mismo estaria condicionado por la
marginacion de ambas orillas subdesarrolladas, lo cual implicaria el decaer econémico,
politico y social; y convertiria a este movimiento en una gran mirada introspectiva
con una evolucién de una conciencia unitaria “basada en las diferencias”. De igual

forma, Retamar considera que aunque tradicionalmente se ha reconocido en los



poetas a los principales exponentes del modernismo literario, debe considerarse incluir
“de modo relevante, a los prosistas” (Fernandez Retamar, 1998, 348).

Alfonso Hernandez Cata es un ejemplo fehaciente de lo que Retamar propone
cuando no contrapone los términos de literatura del 98 y de literatura modernista
partiendo de la relevancia que tuvo la pérdida de las ultimas colonias para ambos
“mundos”. Cata vivio la disyuntiva Cuba - Espafia desde muchas aristas. Primero la
vital: padre espafiol, madre cubana de estirpe independentista; infancia cubana,
juventud y madurez europeas (principalmente espafiolas), ultimos afios, errante por
diferentes ciudades de América. Otra arista seria su actividad creadora: nunca
abandond sus vinculos con importantes figuras culturales y literarias de la lIsla, al
igual que colaboré activamente en las principales publicaciones; pero sus afios de
formacion y buena parte de su produccién, no soélo narrativa sino poética, teatral y
periodistica, se desarroll6 en Espafia. Sin embargo, se proclamé cubano y su
literatura, a partir de un discurso principalmente cosmopolita, es una reafirmaciéon de
sus raices hispanoamericanas. La asuncion de las caracteristicas del modernismo, que
no deben verse antagdnicas a las de la generacién noventiochista, se integran en él
de forma organica y sincrética como muestra del quehacer de una época pletérica de
divergencias, crisis y evoluciones.

Este autor es ubicado dentro de la Primera Generacidon Republicana aunque
sobrepasa sus limites al convivir y relacionarse con importantes figuras de la Segunda
Generacion. También lo evidencia asi la evolucibn que puede irse constatando en su
narrativa donde impera una constante busqueda del perfeccionamiento y de la
renovacion estilistica. Los intelectuales pertenecientes a las primeras décadas del siglo
XX cubano estuvieron signados por un profundo pesimismo y una continua budsqueda

y analisis de su realidad politico social. Al decir de Jorge Ibarra, ello procedia:

...del creciente sentimiento de fracaso individual y colectivo del cubano. La
frustracién social y nacional de los méas caros anhelos del pueblo habia dado
lugar a un proceso de desintegracion social y psiquica, caracterizado por el
malestar, la inconformidad, el descreimiento y la creciente desilusién con
respecto a las instituciones, los hombres y los fundamentos éticos sobre los

que originalmente habia descansado la republica.” (Alvarez, 1997,119)%

Como lo reflejaria en Mitologia de Marti o en “La Quinina”, habia vivido esos

afos de su infancia - adolescencia imbuido en el espiritu independentista de lo que



fuera un suefo para una nacién. Ese mismo anhelo que al frustrarse se convierte en

lo que Luis Alvarez Alvarez define como:

..[la laceracion] de un entrafable desideratum social pues la lucha por la
independencia habia implicado la construccién de imagenes de mucha mas
envergadura y alcance cultural que las que pueden conformarse en meros
contornos politicos; habia sido elaborado, en suma, un proyecto integral
para Cuba, y este aparecia [..] tragicamente pospuesto (Alvarez,
1997,119).

A los 14 afos (1900), Cat4 es enviado a Espafia a un colegio militar del que se
fuga a Madrid, donde comenzara su vida bohemia en busca de triunfar como literato.
La importancia de esta etapa en la literatura para nuestro escritor en ciernes estaria
dada por entrar de lleno a un pais en renovacion. El espiritu modernista era, en la
peninsula, una realidad vista a través de dos perspectivas: los escritores del 98,
observadores de su nueva circunstancia histérica con un lenguaje distinto; también,
los seguidores rubendarianos que manejarian no so6lo el cambio de estructuras
formales como la musicalidad o la busqueda de la belleza; sino la apropiacion del
espiritu de una nueva época.

La literatura de estas dos primeras décadas llevaria en si una carga importante
de melancolia y busqueda de evasién como medio de modificar el momento, otro lado
del mismo fendmeno estaria en el rescate de lo nacional a través del paisaje. El
lenguaje enrumbaria por los cauces de la naturalidad y sencillez para unos y para
otros se volveria sugerente, rebuscado, musical: para ambos, preciosista y abocado a
encontrar lo que debe ser redimido.

El pesimismo de esta etapa parte de la decepciéon del ser humano ante la
realidad circundante, la cual desemboca en dos grandes conflictos mundiales por un
dominio hegemodnico del mundo. Ambas contiendas tocaron a nuestro escritor, quien
respondié similar a sus contemporaneos: “con estados de &nimo que traslucen una
profunda decepcién, al menos de los intelectuales y artistas. La fatiga de vivir, el
ennui- término acufado por Baudelaire-, el mal del siglo o la tristeza de fin de siglo,
aparecen con harta frecuencia en escritos de la época.” (Borroto, 2002,16)

La muerte se convierte en uno de los temas ampliamente trabajados por la
literatura epocal y a ella se abocan sus reflexiones. Por estar indisolublemente
asociada a su contraparte vida, toca todos los aspectos vinculados al hombre y a su

accionar como ser social. Como signo cultural, posee infinidad de interpretantes



generados fundamentalmente por los elementos heredados y reinterpretados en la
memoria colectiva, pero también, por las particularidades de cada sujeto decodificador
Yy Su contexto.

La poca preparacion del hombre para morir o para enfrentar la pérdida de otro
ser humano es producida, en gran parte, por el temor a lo desconocido y por los
diferentes factores subjetivos que rodean al fendmeno. Siempre se ha fabulado con
ello y ya sea textual o iconograficamente se han dejado huellas de cémo ha sido
visualizado el evento a través del tiempo. Con sus coincidencias y diferencias
culturales y epocales, lo que ha trascendido es la perspectiva del ser humano. Desde
abordar el fendmeno en si, hasta hacerlo transitar por las mas diversas zonas de
confluencias (no vivos, no muertos: espiritus, comatosos, excluidos sociales), la
literatura catiana ha marcado el desarrollo de estas ideas como un sintoma evidente
de la busqueda de un futuro objetivo y final. Es éste uno de los motivos de mayor
recurrencia en su produccion general. Podria parecer una solucién facil a los conflictos
que abruman siempre a sus atormentados personajes pero se constituyd, realmente,

en una obsesién que se identificé ante la:

. especial inclinacidon por penetrar en lo mas recondito del ser humano, en
sus imperfecciones, en sus instantes de oscuridad y también de lucidez. [...]
Vidas derrotadas, vidas indefensas, vidas acorraladas por las ilusiones
destruidas; una vuelta al pasado, a la busqueda de una memoria personal
y, sobre todo, un constante acechar de la muerte como perspectiva
inmediata, como empuje hacia lo méas cierto e irremediable. [...] Es, no
pocas veces, ella misma hablando, como si pretendiera dilatar agonias,
sofiar fragmentos de vidas extrafias, con miedo, mucho miedo a la que

siempre es presencia no deseada, nunca bienvenida (Romero, 2004,10).

¢Es la muerte una separacién cuerpo - alma o es el resultado de una serie de
pérdidas constantes que nos hacen pensar en una relacion de continuidad entre los
extremos opuestos? ¢Se puede morir en vida o vivir después de la muerte? ¢Es la
muerte un todo cerrado y homogéneo o nos trasmite, segun la memoria cultural
latente, multiplicidad de significados? Numerosas interrogantes surgen cuando
comienza a trabajarse con la obra de Alfonso Hernandez Catad (1885-1840) y a
reconocerse en ella una de sus mas complejas obsesiones.

Muchos autores han sefialado dentro de la narrativa catiana, como recurrencia,

las indeterminaciones espacio-temporales. Paraddjicamente, en la noveleta “Los



muertos” perteneciente a la coleccion Los frutos &cidos, esas mismas
indeterminaciones reafirman la existencia de un tiempo y un espacio muy definidos y
del vinculo de los mismos con los personajes y el motivo de la muerte, asiduo también
en su obra. Entonces, nuestro trabajo perseguird analizar dichos elementos en la
noveleta y establecer su relaciéon con las verdaderas aspiraciones del hombre moderno
y la necesidad de cambiar un sistema de valores en franca descomposicion.

“Los muertos”, “El laberinto” y “La piel” son las tres noveletas que componen el
texto y forman un corpus cuestionador de valores no sélo de la sociedad burguesa
sino de la modernidad y de lo que esta representa para el hombre. Recrean su
subjetividad y como juzga lo moralmente correcto a partir de su visidon ética y estética
de cdédigos ya instituidos. Las tres coinciden en desarrollar el motivo de la muerte
aunque aparejado a un segundo, rector del texto: el mestizaje, la marginacién social y
la espiritualidad respectivamente. Asi mismo, reflexionan sobre la identidad del
hombre que absurdamente no pertenece a ningun lugar y es obligado a formar su
espacio especifico fuera de la sociedad. Es el ser humano y su comportamiento quien,
en estas historias, va a trazar un camino de exclusién y marginalidad.

Tematicamente este libro se deslinda de otras colecciones por centrar sus
conflictos en la muerte social mas que en la pérdida fisica. Es el hombre atormentado
y empujado por reglas e intereses econdmicos, politicos o raciales. EI mismo ser
relegado a una zona de confluencias y que encuentra en la marginacion su
pertenencia a la sociedad. Pero ahi mismo estara la ruptura, pues la exclusiéon y el
cuestionamiento lo llevaran a acabar con lo ya establecido: le serviran de transito
hacia la muerte. Y entonces aparecera, también, el retorno a una de las interrogantes
constantes en Cata: si el ser humano vale per se o por lo que decide la sociedad
segun los valores heredados.

La historia de un caserén devenido en leprosario y de sus habitantes, recluidos
contra su voluntad; forman la base argumental de las cinco partes constitutivas de la
noveleta “Los muertos”, publicada por primera vez en 1915 en la revista Cuba
Contemporanea (Romero, 2004, 35). Estos hombres buscan a toda costa una salida
para su abandono y un poco de alivio a su enfermedad, tanto del alma como del
cuerpo.

Las ficciones sociales tejidas en torno a la lepra atafien fundamentalmente a los
semas “pecado” y “muerte” asociados a ella. Los leprosos han de purgar una serie de
pecados ciclicos en los que la sociedad se identifica y que, a toda costa, tratara de
ocultar. Las frases descriptivas que se refieren a la enfermedad en el texto establecen

una complementariedad entre ambos términos y surgirdn a cada paso agravando el



sentido tragico de la trama: “estigma igualitario”, “vilipendio que siempre fue asociado
a esa triste dolencia”, “aspecto de enterrados en vida”, “Ulceras vejaminosas”,
“carcomidos por el mal”, etc®.

Si para Miguel de Unamuno, contemporaneo de Cat4, la envidia era la lepra que
carcomia a Esparfia (Unamuno, 1970, 12); para este la verdadera, estaba en la apatia
y en la exclusion, dos caras de la falsa misericordia. Una suave ironia y el tono
cuestionador son las armas esgrimidas por el narrador omnisciente para contribuir a la
atmoésfera pesimista del relato. Mas que una obra de acontecimientos, esta noveleta
hace un uso coherente de la funcidon simbdlica de la descripcion para ofrecer un
retrato de los personajes y del espacio mediante la recreacion del ambiente. Una
técnica comuUn en nuestro autor resulta caracterizar a los personajes a través de
sobrenombres que engloben ya sea un aspecto preponderante de su personalidad o
de su oficio. En “Los muertos” son nombres acufiados por el imaginario de ese grupo
de leprosos quienes, debido a su aislamiento e intereses, se han constituido en una
pequefia comunidad. ElI Coco, el Verdugo, el practicante, el albacea, no tendran
caracteres definidos en la historia; en cambio seran sintomas evidentes de la desidia
social. Los patrones especificos de su creacion les permitiran ser sustituidos por otros
con similares identidades lo cual reafirmard “el ciclo” como una de las grandes
isotopias textuales: “Y al cabo de algunos afos, desaparecidos ya los primeros
enfermos, nadie hubiera podido fijar el origen de aquellos motes; y se decia el Coco y
el Verdugo sin mofa y sin safia, naturalmente, como si fueran nombres propios”
(Hernadndez Cata, 1983,164). La vida es percibida como un eterno retorno en la que
muy pocas cosas son transformables: “- jA dormir, a dormir!...Mafiana ser& otro dia,
si Dios quiere [...] Pero Dios queria que el dia siguiente fuera lo mismo.” (Hernandez
Cata, 1983,165).

En otro extremo se encuentran aquellos personajes nominados que tienen una
personalidad definida y participan directamente en la trama. Este grupo de leprosos
ocupa un lugar protagénico en la diégesis y son descritos fisicamente como un
conjunto bastante homogéneo a pesar de sus marcadas diferencias: “El estigma
igualitario de la lepra y la comunidad de la vida sedentaria, habia concluido por darles
ciertas semejanzas fisicas [...] habian concluido por parecerse, moldeados por un
mismo dolor” (Hernandez Cata, 1983,166). Sin embargo, en el plano espiritual se
deslindan dos partes antagoénicas y, a la vez, complementarias; ambas reiterativas de
los semas “pecado” y “castigo”. Remigio, Samuel, Juan y los dos viejos simbolizan la

gula, la lujuria, la ira, la avaricia y la pereza, respectivamente. En el bando opuesto,



Don Manuel, Quico, Antofito y Ramén equilibran el eje bondad — maldad sobre el que
han sido creados.

Justo en el medio de estos dos conjuntos sobresale la figura de Sor Eduvigis
quien logra independizarse del mote del Coco al relacionarse con los enfermos y al
funcionar actancialmente como ayudante cuando trata de modificar la realidad
imperante. Asi mismo, los dos viejos mantendran esta marca pues sus identidades se
desdibujan al estar ya muertos en vida.

El gran cronotopo de la historia, y elemento fundamental en la creacién del
ambiente, lo constituye el caser6n donde se levanta el leprosario. A él estd dedicada
la primera de las cinco partes de la noveleta: a su nacimiento, florecimiento y
decadencia; estableciendo asi una equivalencia implicita con los enfermos que lo
habitan. A pesar de que el término “casa” involucra seguridad, retorno, confianza; en
esta noveleta vendra acompafiado de una marca peyorativa, de total vulnerabilidad
para los personajes. Surge del testamento de Dofla Emilia como una gran ficcion y de
ella dependen todos a su alrededor. En la obra, el espacio aparece presentado a
través de motivos que semanticamente proyectan empobrecimiento, degradacion,
prision y muerte: “viejo caserdn solitario”, “salas, perfectamente pertrechadas para el
tratamiento progresivo de la lepra, fueron envejeciendo y empafandose...”, “habia
que vigilarlos como si fueran presos”, “tropezar con el alto muro pintado de gris igual
que el muro de un cementerio”. El espacio va cerrandose en torno a los personajes de
forma acelerada hasta convertirse en una verdadera carcel, no sélo por la
construccioén sino por el rechazo de y para sus habitantes.

Al igual que situamos al lazareto como una micro ciudad al ser manejados de
forma muy definida sus espacios, relaciones y significados; asi mismo surgira la gran
urbe como el lugar deseado que semanticamente implicara aceptacion, cambio,
satisfaccion, plenitud por parte del grupo de leprosos. Armando Silva conceptualiza a
la ciudad como “una red simbdlica en permanente construccién y expansion” (Torres,
inédito, 1). En la obra, esta expansién no es fisica sino espiritual. Los muros del
leprosario son vencidos a través de la ficcion de sus personajes y de la re- creacion de
una ciudad- utopia, conocida tiempo atras pero actualmente reconstruida sélo con la
nostalgia y con las ilusiones. Esa misma ficciobn sera una y otra vez reformada. La
ciudad se encuentra presente también como una prolongacion del lazareto pues
muchos de sus habitantes viven de las ganancias que de él se desprenden. El tiempo
y el espacio idilicos siempre se proyectan al futuro, la utopia se construye a partir de
lo que cada uno desea y lo proyecta a un "afuera" posible. Sin embargo, no existe

ninguna seguridad de lo que ese lugar les puede brindar y si un conocimiento implicito



de que es solamente una ficcion: “_ Y qué sacariamos con escaparnos- preguntaba
Don Manuel-. No tendriamos dénde ir; todo el mundo nos rechaza y nos volverian a
coger enseguida.

- Si siquiera pudiéramos pasar una noche escondidos en la ciudad...- insinuaba
Samuel, con los ojos turbios del deseo” (Hernandez Cata, 1983,191).

A pesar de ser la casona exhaustivamente descrita y de conocerse que esta
compuesta por mas de una habitacidon, s6lo se definen tres espacios esenciales donde
se desarrollardn las acciones del conflicto: el hospital, el salén de los leprosos y las
habitaciones de los “otros”. Para los habitantes del leprosario existen dos zonas
claramente definidas e inviolables: como mismo les est4 prohibido salir a los leprosos
y se les limita cada vez més el espacio al que pertenecen (muros, patios, rejas y por
ualtimo una gran tapia: “la vigilancia fue mas severa, y un tupido alambrado cubri6 las
ventanas. El jardin, antes limitado por las tapias exteriores, se redujo de area y el
portero [...] tuvo la buena idea de no dejar salir a ninguno a las nuevas tapias del
jardin, reservandose entre ellas y las antiguas una zona ancha, imposible de
franquear, que vigilaba con implacable celo.” (Herndndez Cata, 1983,164)); de igual
forma, los médicos, practicantes y monjas, solo tienen un acceso limitado al salén
donde se reunen los enfermos. Sor Eduviges, por ejemplo, a pesar de lograr entrar en
el circulo de estos hombres no es capaz de confesarles en su espacio nada relacionado
con el exterior. Las revelaciones soélamente serdn hechas en el hospital, sitio
“frontera” donde se producen los descubrimientos y los personajes van a permitirse
algunas libertades que, por las caracteristicas de los espacios propios, no les serian
posibles. El hospital, a su vez, responde al arquetipo espacial paratépico pues alli se
realizaran muchos de los descubrimientos que movilizaran los posteriores conflictos y
puntos de tensién en la trama. Don Manuel sera en los personajes la contraparte
como “frontera”. Es distinguido desde el inicio por haber sido el Unico en enterrarse
por su voluntad en el lazareto y por ocultar su historia. En la diégesis servird de
puente para establecer contacto con los otros y sera el encargado de descubrir datos,
informar o aliviar tensiones.

En medio de este escenario donde se distribuyen campos de poder y donde se
desarrollan tensiones, interviene un cronotopo que no por lo breve de su aparicion, es
menos importante: la prensa. La misma se convierte desde un inicio en la forma de

acercamiento a ese espacio deseado y en un descriptor simbdlico de los personajes:

- A ver el articulo de fondo- decia Quico.

- Primero los ecos de la sociedad- pedia Samuel.



- Los tribunales, los tribunales; hay que aprender de leyes- aconsejaba
Juan.
Y Antofito, pasandose por la frente la mano casi carcomida, decia
siempre el dltimo, con timidez:

- Lo mejor seria el folletin..., si quieren ustedes.
Don Manuel se calaba las gafas de armadura antigua, cuidando de no
lastimarse las llagas de las orejas, y respondia a todos:
__ Bah, no insistan ustedes...De cualquier manera hemos de leer hasta

los anuncios. (Hernandez Cata, 1983, p.166)

Sin embargo, la prensa es delineada también como un instrumento represor
cuando oculta lo que realmente sucede dentro del leprosario o cuando se convierte en
el motivo desencadenante del conflicto final.

Al encontrarse disefiada la historia sobre las dicotomias clausura -apertura,
realidad negativa- realidad deseada, las cuales definirdn a la muerte como solucién al
conflicto del hombre con la sociedad, se describird un escenario inalterable donde el
ser humano es solo un eslabén mas de una cadena y donde lo correcto adquiere los
matices de quien lo percibe. Es por ello que, hasta al concluir la obra, luego del
suicidio — asesinato de los leprosos se nos abre la gran incégnita de si el despertar del
pobre Ramoén es en realidad un final esperanzador o es s6lo otro regreso; el comienzo
de un nuevo engranaje.

Entonces, podemos concluir que en esta noveleta, el binomio tiempo-espacio
unido al motivo de la muerte y a los personajes, definen el presente del hombre
moderno como un deja vu, un retorno constante, como un ciclo que debe ser vencido
y que se reanudara al morir. El futuro se proyectara cerrado y agobiante, negando la
posibilidad de una soluciéon a los conflictos y convirtiendo indistintamente al hombre
en una entidad particular y general de una sociedad que ha transformado sus valores

por ambicién o apatia.
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