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RESUMEN:

El estudio aborda la situacién de la poesia de Pasolini en el marco de las
poéticas de la segunda mitad del siglo XX en Italia. Particularmente su
militancia en el «neoexperimentalismo» que se creé en torno a la revista
Officina, y su fuerte confrontacion con la «neovanguardia» italiana de los
anos sesenta agrupada en torno a la revista Il Verri. Se hace asimismo un
recorrido por el particular concepto de estilo en la poesia de Pasolini, desde
sus primeros poemas «neorrealistas» hasta los afios finales en que el estilo
se convierte en un drama sin solucidn, en una investigacién sobre el mismo
estilo. Se pone de relieve la gran carga ideoldgica y politica que durante
estos afios acompafa la compleja reflexion sobre el arte en Italia, asi como
el esfuerzo de desprovincializacion cultural en los afios del boom econémico

y de la sociedad de masas de ambos movimientos literarios.
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PIER PAOLO PASOLINI: STYLE AS RESEARCH ON STYLE
ABSTRACT:

This study tackles on the situation of Pasolini’s poetry within the framework
of mid-twentieth-century Italian poetics, concentrating particularly on his
involvement in the «neoexperimentalism» created around the literary

journal Officina, and his strong confrontation with the Italian «neoavant-
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garde» that grouped around the journal Il Verri in the sixties. The author
also presents an overview of the peculiar concept of style in Pasolini’s
poetry, from his early «neorealist» poems until his last years when style
became an unsolvable drama, in a research on style itself. The strong
ideological and political elements which are part of the reflection on art in
Italy during these years are also highlighted, as well as the tremendous
efforts made by both literary movements in order to deprovincialize culture

during the years of the economic boom and mass society.
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poetics.

La reflexion sobre la poesia que Pier Paolo Pasolini llevd a cabo
durante casi tres décadas del siglo pasado segun la que esta representa una
de las méaximas manifestaciones del ser humano, su culto por la poesia
como el lugar emblematico del arte por excelencia, encierra desde luego
una gran complejidad. Y muy especialmente si consideramos su concepto
de estilo, que Pasolini fue perfilando durante toda su vida a través una obra
gque se movia en distintos ambitos, como la poesia (con una concepcion
muy amplia del género), la narrativa (con grandes conexiones con la
poesia), y por supuesto el cine y el teatro. Este ultimo, en cambio, quedaria
como relegado a la ultima etapa truncada por la muerte violenta, dejando el
autor una actividad suficiente en este campo para que podamos afirmar que
tenia intenciones de afrontarlo con mas decisién alrededor de 1975,
continuando el camino iniciado dos afios antes con Calderon vy

Affabulazione.

El titulo que he ofrecido al presente estudio quiere precisamente
indicar el gran peso que la reflexion sobre el propio arte tuvo en la obra
pasoliniana, y muy especialmente en su poesia, que como he indicado sera
siempre para el autor un espacio reservado a lo sublime. A este quedaran
subordinadas el resto de actividades intelectuales (y si queremos, sociales,
comunicativas), que habria que entenderlas en buena medida como una

intensa dialéctica en torno al estilo. En esto, Pasolini se distancia de los



poetas de su generacion, por no mostrando una evolucion paralela a estos,
como mas adelante afrontaré, sino mas bien desde muchas perspectivas,

una trayectoria personalisima y especialmente compleja con los afos.

Concuerdo en este sentido plenamente con Alfonso Berardinelli
(2005: 13-37) cuando defendia que la literatura de Pasolini no se encierra
nunca en sus propios valores, y que el estilo para Pasolini no era importante
si no buscaba o no realizaba una verdad, incluso si esa verdad lo destruia,
afirmando:

El estilo, la forma, es un signo de alguna otra cosa. Aqui la
literatura estd muy lejos del «uso autorreferencial» del lenguaje: no
es indiferente al conflicto entre lo verdadero y lo falso, lo justo y lo
injusto, la inocencia y la culpabilidad [...] En los casos extremos [...] la
propia poesia se convierte en un instrumento al servicio de una lucha

comunicativa que busca restablecer el sentido de la justicia en la
polis, en la esfera publica (Berardinelli, 2006: 36).

La posicion de Pasolini en el cuadro de las poéticas del Novecientos
en Italia es especialmente dificil, y sin duda esta dificultad tiene que ver con
su concepcion en general de la poesia, y en particular del estilo de la
poesia, al que él le ofrecia una concepcion muy amplia. Especialmente si
consideramos las poéticas imperantes a mitad de los afios cuarenta en
Italia, cuando el «reorrealismo» en narrativa, cine y ligeramente en poesia
estaban de moda (Siti, 1980), e iniciaba la andadura de la corriente poética
que se llamé «hermetismo», en la que habria que situar a los poetas de la
generacion de Pasolini (y amigos fraternos) a los que me referiré mas
adelante, especialmente Vittorio Sereni, Attilio Bertolucci, y Sandro Penna.
Unos poetas que inculcaron en Pasolini su particular adhesién al canon
hermético a través de la frecuentacion personal (Siti, 2015; Berardinelli,
2006; Lorenzini 1991).

Una panoramica de este periodo tan rico y complejo nos la ofrece
Luciano Anceschi, quien bajo la sugestion de la lectura del Probleme der
Lyrik ([1951] de Gottfried Benn, afirmaba que solo en estrecho contacto con
la realidad de la cultura del siglo se puede entender la particularisima
polaridad dentro de la que viven las razones de la poesia del Novecientos. Y
entre el polo de una idea de poesia como lirica, arte anacoreta, poesia que

nace de la contemplacion de la actividad poética que se manifiesta como
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Unica finalidad, y el polo de una idea de poesia como incremento de la
vitalidad, o como «impulsion of live», como «poesia para la vida», estaria la

realidad de la poesia como ha estado en la presencia de las obras.

Y consecuentemente, continuaba Anceschi, los limites del horizonte
comprensivo de una vasta experiencia vivida y viviente (Anceschi, 1968:
237-255). En la primera manifestacion poética encontraba una
«exasperacion del yo» (de algin modo demiurgica y sacra) con una
reduccidon de los contenidos objetivos. En la segunda, se tendria en cambio
una «reducciéon del yo» (que es también una reduccion de lo demiurgico, de

lo sacro), y casi un desencadenarse de los contenidos objetivos.

Esta distincion creo que contiene esquematicamente muchos
desarrollos criticos que se han efectuado hasta nuestros dias sobre la poesia
de la segunda mitad del Novecientos en Italia y en Europa, tanto en la zona
de la historia de la literatura italiana, como en el estudio de la historia de
las poéticas del Novecientos. Y muy especialmente, los estudios derivados
del entramado epistemoldgico de Anceschi, la hermenéutica literaria, y su
escuela en la Universidad de Bolonia, donde no casualmente nacio la revista
Il Verri, que él dirigi6 durante afios desde 1956, donde aparecieron los
primeros textos tedricos y de creacion de la neovanguardia italiana de los

anos sesenta.

La poesia tadicionalmente llamada «hermética» por la critica italiana
perteneceria a la primera categoria (o polo), y la tendencia a la «reduccién
del yo» englobaria la poesia de la posguerra, y la posterior neovanguardia
que mantienen a pesar de las enormes distancias en las que l6gicamente no
puedo detenerme ahora, un interés comun de renovacion, o al menos de
salida a la crisis del lenguaje poético de la segunda mitad del siglo XX en
Italia. Aglutinando a muchos intelectuales jovenes que todavia no habian
decidido con claridad su camino en la literatura pero que mantenian en
comun el interés eminentemente renovador. Y mas aun la necesidad
apremiante de desprovincializacion de la literatura italiana, y consiguiente

apertura de esta a un contexto mucho mas internacional y «actual».

Especialmente la que representaban los padres de la poética
contemporanea después de Charles Baudelaire, es decir, Thomas Stearns

Eliot y Ezra Pound, con quien precisamente Pasolini y otros autores italianos
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van a tener una especial relacion literaria, y personal en el caso de Pound.
Otros artistas de vanguardia como Alfred Jarry, o los poetas franceses del
grupo «Tel Quel» (Giuliani, 1968), empezaran a difundirse en las revistas
de poesia del momento y abriran un espacio para la publicacion cada vez
mas normal de textos vanguardistas. Y resaltaria en este rapido e injusto
evidentemente cuadro indicativo de las nuevas «fuentes» de la poesia
neovanguardista italiana al americano Dylan Thomas, que va a ser
traducido y especialmente admirado por poetas como Alfredo Giuliani, sobre
el que volveré, en cuya obra es posible advertir también la influencia de

Eliot, de Pound, y embleméticamente también la de Eugenio Montale.

Un poeta, Montale, que a mitad de siglo se encuentra en plena
produccién, y que junto a Giuseppe Ungaretti representa indiscutiblemente
para todos la etapa «principe» de la poesia italiana del Novecientos, la
indiscutida gran poesia del Novecientos por anacoreta que se quiera
presentar, en cuyo seno se despliegan el resto de planteamientos, incluso
los reactivos a esta poesia. Es en este sentido importante constatar,
pensando concretamente en Pasolini, las conexiones de muchos de sus
poemas con planteamientos que provenian del hermetismo, vy
especialmente como he afirmado mas arriba, de poetas herméticos muy
cercanos a su mundo literario y personal como por ejemplo Vittorio Sereni y
Attilio Bertolucci, con quienes Pasolini mantuvo una fraternal complicidad

intelectual durante toda su vida®.

Y lo mismo podria afirmarse de otros poetas «neoexperimentalistas»
y «neovanguardistas», que incluso son apoyados y celebrados en sus inicios
por Ungaretti o Montale, o por ambos a la vez, ya que como he afirmado su
magisterio nunca se discutié dentro de la poesia, a pesar de los escandalos
politicos que condujeron a la caza de brujas en la posguerra, centrados mas
bien en la figura de Ungaretti (1984), por su coqueteo con el fascismo
prebélico, que favorecio bastante a su aislamiento en muchos sectores de la

cultura italiana.

La dialéctica entre las nuevas poéticas de la segunda mitad del siglo
se nutre también de los logros a los que la poesia habia llegado en la
primera mitad del siglo, y la segunda guerra mundial determinaria con

creces la nueva direccion de estas poéticas. Fundamentalmente, como es
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conocido, de la prosa (y desde luego el cine) a través del «neorrealismo»,
asi como de la poesia a través del «neoexperimentalismo». Y muy
especialmente el mundo personal y artistico de Pasolini, que siempre se
mantuvo de algun modo fiel al espiritu de libertad creativa y de

determinacién politica que se instalé en Europa en la posguerra.

La distincibn anceschiana que he comentado mas arriba podria
ampliarse convenientemente, o articularse mejor incluyendo la llamada
«poesia neorrealista», que Edoardo Sanguineti?, uno de los tedricos de la
neovanguardia, denominaba en su discutidisima antologia de la poesia
italiana «experimentalismo realista» (Sanguineti, 1971: xxix-Ixi) para
ofrecer quiza un marco mas amplio, y cohesionar mas convenientemente la
actividad de Pasolini (1922-1975), que si bien prepara su primer poemario
Poesie a Casarsa para la publicaciobn en 1942 inicia con extraordinaria
precocidad su escritura poética durante su compleja y dura adolescencia,
cuando ya le es féacil advertir su especial capacidad para escribir poesia en
dialecto friulano, en italiano, en lenguas «romances». Es decir, para escribir
fuera del lenguaje poético institucionalizado en la Italia del Novecientos, y
consagrado por los grandes poetas que he citado, es decir, Montale,

Ungaretti y Salvatore Quasimodo.

O para escribir, como constaté Aldo Ruffinatto en la década de los
setenta® al realizar la edicién critica de sus poemas en «casi espafiol» , o
pseudoespafiol (1976: 93-114), donde es posible encontrar al joven Pasolini
a la busqueda infatigable de una lengua capaz de satisfacerlo. Mostrando la
busqueda de una nueva lengua dentro de una especie de hibridismo
linguistico (roménico) muy singular que lo acompafiard durante toda su vida

de escritor.

También muy probablemente para evitar un choque frontal con la
poesia hermética, o huir, salir de la presiéon del hermetismo, ayudado en un
primer momento por la lengua del admirado y estudiado en su juventud
Giovanni Pascoli, como ha mostrado Pier Vincenzo Mengaldo (1980: 125-
151)%, por la poesia francesa decadente (especialmente de Arthur Rimbaud
y Paul Verlaine). Y en definitiva, por autores decimondnicos italianos como
Niccold Tommaseo, y otros recopiladores y traductores de textos populares.

Estas influencias, o mas bien, estas presencias a veces muy curiosas en su
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fase poética decisiva confirman hasta qué punto el joven Pasolini es capaz
de recurrir incluso al material mas tradicional para la busqueda de un estilo.
Activando sin ningun problema un «neoclasicismo» manierista y decadente
en su poética cuando lo considerdé necesario, como muchos criticos han
indicado, realmente sugestivo e inconfundible de la primera produccion

pasoliniana.

El primer experimentalismo de Pasolini es muy visible especialmente
en sus inicios poéticos en dialecto friulano, cuando a través de la lengua
materna de su madre®, Pasolini evitaba la poesia que Benn y Anceschi
denominaban «anacoreta», a la busqueda de un lenguaje poético y de un
estilo como vengo argumentando que en buena medida fue el drama no
resuelto, como el mismo autor reconocié en varias ocasiones, de quien se
mueve en la obsesion del estilo como investigacion, sin conseguir nunca la
adopcion de uno concreto, o mas o menos configurado, sino la suma, el

cumulo de muchos estilos a la vez.

De hecho, en el importante articulo La liberta stilistica, el poeta aclara
con su inconfundible prosa ensayistica la relacién problematica entre estilo e

ideologia:

Malgrado questa rinuncia, dunque, alla sicurezza di un mondo
stilistico maturo, raffinato e anche drammatico -—nell'interno
delllanima— (e di cui del resto non possiamo cessare di restare
usufruttuari), nessuna delle ideologie «ufficiali» attraverso cui
interpretare la «vita di relazione», e magari metterla in rapporto con
la vita interiore, ci possiede. E una indipendenza che costa
terribilmente cara: quanto vorremmo, come usa dire, avere scelto
(Pasolini, 1957: 23).

Es en esta direccion donde Niva Lorenzini encontraba el ser
«contemporaneo» de Pasolini, y precisamente en el hecho de que el estilo
en él nunca representaba una certeza, sino mas bien un situarse entre
estilo e ideologia, entre historia y naturaleza. O entre gramscismo Yy
visceralidad, entre eleccion antiburguesa y la patologia de lo distinto, como
ha mostrado la critico bolofiesa desde luego que con mucha prudencia,
consciente de que es en esta cuestion del estilo donde recae el peso del
neoexperimentalismo artistico tan personal y tan sumamente complejo de

Pasolini.



En su opinion, tanto la centralidad del «yo» como la obsesion de
Pasolini de una civilizacidén primitiva, campesina, de cualquier modo siempre
preindustrial, le impiden la consecucion de un estilo capaz de superar la
hegemonia de la lirica hacia una compresencia de géneros y de elecciones
estilisticas diferenciadas, que es de cualquier modo el camino que elige el
poeta de Casarsa. Es decir, se situaba en el drama no resuelto nunca ni a
nivel tedrico ni en la préactica poética de quien se mueve en la obsesion de
un concepto de estilo como investigacion, y es incapaz de dar una solucidn
mas satisfactoria a este problema, que recorre toda su produccion hasta el

final de su escritura (Lorenzini, 1991: 63-71).

El experimentalismo de Pasolini es por tanto dificilmente etiquetable,
y en buena medida lo es porque en su taller de artesano de la palabra
trabajaba con todo tipo de herramientas y de técnicas que configuraran un
estilo que como vengo afirmando es heterogéneo y dificilmente definible en
su esencia. De hecho, el contacto con la «poesia neorrealista» que le fue
contemporanea, que ha estudiado escrupulosamente Walter Siti antes de
hacer la edicion critica de toda su obra (1980: 207-213), viene a reafirmar
esta problemética que en el primer Pasolini se hace aguda, al tener el autor
una experiencia de la guerra y la resistencia terriblemente traumatica
también biograficamente. Trasladando a sus abundantes textos de creacion
literaria, y especialmente poéticos, contenidos topicos muy a menudo

impregnados de elementos biograficos como afirmo especialmente tragicos.

No es ajena la influencia en Pasolini del cine neorrealista de finales de
los afios cuarenta (Luchino Visconti, Vittorio De Sica, etc.), donde la poética
decimondnica verista, o si queremos el naturalismo de Emile Zola
italianizado en las novelas de Giovanni Verga a finales del siglo XIX, se
recupera para el cine y la literatura como es conocido. Pero con muchas

matizaciones importantes, como las que ofrece Maria Corti:

[..] si puo affermare che il neorrealismo non ha prodotto né
presso i suoi adepti una vera codificazione letteraria né presso il
campo d’Agramante una sensazione di rottura, di eversione di
qualcosa, come a suo modo per qualche tempo ha prodotto negli anni
Sessanta la neoavanguardia [...] Né si é creata per il neorealismo una
poetica con regole codificanti come nel naturalismo francese, il che
semplificherebbe tutto. Perdo una paziente lettura dei vari testi
neorealistici degli anni indicati e quindi una loro visione complessiva
porta a piu di una constante (Corti, 1978: 32).



La influencia neorrealista modifica el horizonte de las poéticas
italianas de 1945 a 1955 aproximadamente, determinando su nueva
orientacion y dificultad, como afirma Lucio Vetri (1990: 283-319), haciendo
hincapié en que es justamente en esta década donde se produce la tension
al transito entre el primer y el segundo Novecientos. De hecho, fruto de
esta fase diria que también de adecuacion libre a los esquemas narrativos
neorrealistas en Pasolini es la pelicula Mamma roma (1962), una de
susobras maestras, que sitian su legado cinematografico en una posicién

realmente alta también dentro del panorama europeo de cine «realista».

Esta atmdsfera de libertad a la que ya me he referido que aparece en
Italia después de la segunda guerra mundial crea por asi decir una linea
conectiva en su primera poesia que perfectamente podria denominarse
como defiendo «neorrealista», y como he sefialado esta a menudo presidida
por la tendencia a la autobiografia, a la confesibn abrumadora tan
caracteristica de Pasolini. Y a veces también muy polémicamente
presentada como interpretacion personalisima de la historia, siendo esta
una melodia que nuestro autor nunca abandond con el paso de los afos

hasta su muerte prematura.

En este sentido, Fernando Bandini ha escrito con lucidez que la
reflexién critica de Pasolini en la revista bolofiesa Officina, publicada entre
los afios 1955-1959, tenderd a corregir la instancia «neorrealista» que
dominaba la joven poesia italiana después de 1945, y generaba a menudo
la quimera de la inmersion profunda de temas sociales en las formas del
lenguaje hermético que se habia heredado de los padres con la nocion de
«neoexperimentalismo» (Bandini (2015). O en otros términos, que se
produce un claro problema de contaminacién de cédigos que con los afios
va a ser una ténica del modo de hacer con la poesia de nuestro poeta, a la
deriva en el mar de los estilos, actualizando todo tipo de recursos
estilisticos, y situando a la poesia siempre en el punto de mira de sus

intereses artisticos mas altos y «comprometidos».

De hecho, la produccion critica sobre la obra de Pasolini en los
cuarenta afios que han transcurrido desde su todavia impune asesinato en

1975 es realmente enorme, sobre todo fuera de Italia. De esta podria



decirse que de un lado esta rodeada de un aura de imponente respeto
intelectual mas que merecido. Y de otro lado, muy a menudo de un fuerte
desconocimiento, especialmente de su obra poética y narrativa propiciado
en mi opinién por la compleja posicion del mismo Pasolini frente a su
produccién artistica. Asi como a la mucha confusion, a la conexion
incoherente que se establece entre la obra literaria, cinematografica,
ensayistica de Pasolini y la cultura italiana de izquierdas en este momento
politico de Europa, o propiamente del P.C.l., que en los afios setenta

consigue sus maximos resultados electorales.

E incluso, para muchos estudiosos especialmente fuera de Italia,
Pasolini (y otros autores como Cesare Pavese, Elio Vittorini) seria
representante de la aludida literatura «neorrealista» italiana, que vendria a
aglutinar para el gran publico toda la literatura italiana de izquierdas a
partir de la posguerra, como he mostrado en otro lugar con amplitud
(Mufoz Rivas, 2012). Pero creo que no parece que esta critica haya
arrojado mucha luz novedosa por lo que se refiere a la clarificacion de la
poesia pasoliniana en el cuadro de las poéticas italianas del Novecientos, o
mas ampliamente, de la poesia europea del siglo XX, de la que Pasolini fue
uno de sus mas insistentes renovadores. Y hasta me atreveria a decir

activistas, por la vehemencia y perseverancia que siempre lo caracterizé.

Creo por lo demas que es precisamente responsabe de esta situacion
de indefinicion, como vengo comentando, una vez mas la concepcién tan
amplia que Pasolini tenia de la misma poesia, donde habia cabida para la
narrativa, el cine, el teatro de los ultimos tiempos, su aficidon por la pintura,
y hasta la critica de la poesia, o la misma polémica, que también en los
altimos afos Pasolini hacia en verso®. O por decirlo en otros términos, creo
que la enorme inquietud intelectual pasoliniana es en realidad el verdadero
obstaculo que hay que salvar para entender la rica dialéctica artistica que
su obra ofrece al lector culto, emblematicamente, ya que su obra requiere
cultura para ser comprendida, mas bien alta cultura, pese a la apariencia

simple y proletaria que nuestro autor le quiso transmitir.

La conexion tan estrecha que Pasolini establecia entre la teorizacion
poética y la poesia era tan sumamente compleja y amplia que ha dificultado

como vengo defendiendo una sistematizacibn méas o menos clara de esta en
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el panorama de las poéticas italianas de la segunda mitad del siglo pasado.
Se trata de una situacién como he afirmado que no se da en otros autores
de su generacion y posicion tedrica, o comparfieros de viaje, como por
ejemplo (y muy especialmente) en Franco Fortini, Francesco Leonetti y
Roberto Roversi, también redactores inolvidables de la revista Officina
donde nuestro autor publicara la mayor parte de sus «polémicos» escritos
tedricos y «experimentales», algunos editados Gian Carlo Ferreti (1975), a
los que remito. Y lo mismo se podria decir de muchos de los narradores de
la corriente del «neoexperimentalismo», como por ejemplo en un autor de
la complejidad de Giorgio Manganelli, cuya obra podria considerarse como
la cima del movimiento por su calidad y honestidad profesional. De
cualquier modo, unos artistas fuertemente intelectuales que continuaron
con su escritura hasta los afos ochenta e incluso noventa, donde también
encontramos como afirmaba Corti la funcidon provocatoria en literatura
ligada al proceso transgresivo que se acompafia a toda tentativa de

transformar el sistema literario, en todas las épocas (Corti, 1978: 132).

Creo por lo demas que también la actividad de polemista insaciable
de Pasolini ha creado bastante confusion para el estudio de su poética.
Especialmente a partir de la publicacién de Le ceneri di Gramsci en 19577,
gue recogia once poemas compuestos entre 1951 y 1956, y que significo la
apertura de un frente en las lineas de la critica marxista, que se afiadia al
ya abierto en la critica catélica desde hacia bastantes afios con mucha
violencia y desgarro, como es conocido. Y embleméaticamente, el libro de
poemas de Pasolini, como vio enseguida Italo Calvino, era uno de los
mejores poemarios de la segunda mitad del Novecientos que se producia en
Italia y en Europa. De hecho, este periodo histérico europeo, que coincide
con la fase mas cruda de la guerra fria, serd el que ocupe la reflexién

politica y literaria de las paginas mas lucidas y agresivas de Pasolini.

La imagen de «poeta civil» que el autor proyectaba de si mismo a
través muchas de sus publicaciones, y especialmente en los ultimos afos en
la television italiana, me parece que han ayudado mucho a fijar un
estereotipo de «artista sufridor» en el sentido que Susan Sontag (Sontag,
1984: 58) le daba al término en su critica deconstrucionista a principios de

los afios sesenta. Esta imagen parece que es la que ha trascendido mas al
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publico medio, insisto, a menudo ajeno a la verdadera trayectoria ideoldgica

de Pasolini en la turbulenta Italia de los afos cincuenta y sesenta.

De hecho, el empefio de Pasolini de hacer material de su poesia la
historia reciente europea, y particularmente la italiana a partir de 1957,
cargando de ideologia la materia de su poesia, pese a declarar
contradictoriamente en el estadio de poética lo contrario, ha complicado
asimismo con creces la interpretacion de sus textos poéticos. Especialmente
los posteriores a esta fecha en que predominan los elementos
autobiogréaficos mas vistosos, y sobre todo psicoldgicos, de la mas distinta
procedencia, y a menudo interpretados con malignidad por criticos de un
amplio bagaje cultural y prestigio académico que parecen todavia

incémodos por las elecciones vitales (sobre todo) y politicas de Pasolini.

En lo referente a la vertiente poética, creo que sus libros mas
conocidos de poesia, el excelente poemario Le ceneri di Gramsci (1957),
Poesia in forma di rosa (1964), y Trasumanar e organizzar (1971), que
representan al Pasolini mas maduro y brillante como poeta, habrian sido
mas que suficientes en vida del autor para situarlo en una de las zonas de
mayor prestigio de la poesia de la segunda mitad del Novecientos, como
creo que realmente se merecen. Desde cualquier punto de vista en que los
miremos, al ser poemarios de altisima calidad compositiva, moviéndose
Pasolini no precisamente entre pasion e ideologia como muchos criticos han
querido, sino sobre todo entre la poesia decadente mediada por Giovanni
Pascoli, y los poetas (amigos) hermeéticos de su edad, de entre los que
habria que destacar especialmente a Vittorio Sereni. Como afirma de hecho
afirma Pier Vincenzo Mengaldo en su célebre antologia de poesia italiana del
Novecientos:

Nasce da questa situazione, scissa e ricomposta non senza
compiacimenti fra «passione» e «ideologia», la figura di Pasolini
poeta «civile» (assai impropriamente presa da taluno come
esemplare di una letteratura «socialista»), che gli permette di
coagulare le tendenze anti-novecentistiche latenti gia in lui e presto
esplicitate a livello di critica letteraria. Sul piano delle forme il
recupero degli schemi discorsivi della poesia «impegnhata»
dell’Ottocento italiano e europeo, attuato sopratutto attraverso i
Poemetti del Pascoli [...] e non senza che il verso pasoliniano serbi

altre tracce, ad esempio della mobilita prosodica di Bertolucci e piu
ancora dell’endecasillabo narrativo di Caproni (Mengaldo, 1978: 783).
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La insistencia moral y politica pasoliniana en dirigir la cultura italiana
en la direccion justa, y muy especialmente la literatura hacia unas
posiciones «neo-experimentales», de recuperacion de estilos de inicios del
siglo XX, haciendo coincidir esta experimentacion con los afios de la gran
crisis de estilo y del lenguaje poético en Italia, llevaron a la critica militante
de entonces a muchos malentendidos, a veces muy violentos. Estos con el
tiempo han perdido bastante el interés, al tratarse de meros episodios de
una serie de batallas intelectuales desde muchos puntos de vista sin otra
finalidad. Quiero decir con esto que la critica de la poesia oscurecié a la
misma poesia como si esta fuera solo una invitada en el auténtico debate
ideoldégico sobre el sentido del arte en la sociedad contemporanea que se
gestd en la Italia de estos afos, que fue realmente constructivo, y al que

creo que habria que mirar.

También esta vehemencia polémica se dirigid progresivamente a la
critica digamos mas tradicional y académica, en buena medida catdlica, a la
que contestaba siempre que podia desde Officina, y mas tarde desde
lugares privilegiados de la comunicaciobn de masas, como distintos
periddicos nacionales (especialmente Il corriere della sera) y sobre todo los
programas culturales de la RAIl. Mas adelante tomd6 como referente casi
exclusivo a la nueva critica universitaria, especialmente la que promovio a
finales de los afios cincuenta la neovanguardia italiana de los afios sesenta
que vengo aludiendo, emprendiendo una batalla que hoy dia es meramente

anecdoética, pero que en aquellos afios fue de gran dureza dialéctica.

En este sentido, podria perfectamente decirse que se llegd a una
auténtica persecucion cultural por parte del grupo de la revista Officina (con
Fortini y Pasolini a la cabeza) de cualquier cosa que sonara a
«neovanguardia», como mostré en otro lugar (Mufoz Rivas, 1992). Una
persecucion para defender la literatura italiana de lo que los criticos
neoexperimentalistas creian una desacralizacion, o al menos en esta
direccion, aunque en un principio compartiendo bastantes argumentos
esgrimidos por la neovanguardia para la necesaria renovacion del lenguaje
poético italiano, que era fundamentalmente el objetivo comun de ambas

posiciones.
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Como también afirmdé Mengaldo ya en los afios setenta, son muchas,
demasiadas, las limitaciones para un estudio sensato de la confrontacion
critica en esta direccion por la escasez de materiales objetivos, en el sentido
de que la mayor parte de las polémicas que se plantearon en la revista
Officina, muchas de ellas de alto interés para el conocimiento de la
literatura y no solo la italiana, se realizaron desde posiciones ideoldgicas
enfrentadas politicamente, y de cualquier modo, a menudo infructuosas, y a
veces también banales. Como la polémica inicial contra el lenguaje del
neorrealismo, la corriente hermética, y especialmente contra Ila
neovanguardia italiana, que se plantearon desde posiciones politico-
ideoldgicas, y no dentro de la literatura, o de la poética tedrica. En el
sentido de que se encaminaban a reivindicar la necesidad de un lenguaje
mas explicito y comunicativo, al servicio de un mayor compromiso de
interpretacion-juicio de la realidad presente. Como defendia Pasolini por su
cuenta, lo que habia quedado del grupo de Officina después del cese de la
revista, parcialmente Elio Pagliarani, el poeta «novissimo» (presente en la
antologia de Giuliani de 1961) y de dificil colocacidén critica, y el mismo
Franco Fortini (Mengaldo, 1980: 145-146).

De cualquier modo, si Pasolini comparte la conciencia de esta crisis a
todos los niveles con los escritores neovanguardistas, con quienes la
polémica fue mas &spera, su distancia respecto de las soluciones que
propuso la neovanguardia sera muy espectacular, abriendo como he
afirmado un amplio y nuevo frente en la critica de la neovanguardia®, y
especialmente en la de dos de sus teéricos, Edoardo Sanguineti y Alfredo
Giuliani. Y esto hasta tal punto de que solo en este ambiente es posible
entender en toda su plenitud la actividad intelectual de Pasolini. Es decir, en
un ambiente de «mal humor intelectual» que denunciaba Maria Corti a
finales de los afos setenta, acufiando el concepto de «tradicion de lo
nuevo» (1978: 111-130) por ser un resultado normal el codificarse en la
vida de la cultura y en general de la literatura lo que de partida era

conflictivo y transgresivo.

Creo que solo en este contexto tan rico de cuestiones sobre la
literatura en las que ahora no puedo detenerme se pueden entender las

palabras de Alfredo Giuliani, en el prefacio a la segunda ediciéon de su

14



famosa antologia | novissimi. Poesie per gli anni sessanta, inaugurando la
neovanguardia italiana de los afios sesenta que pasd enseguida a
denominarse Gruppo 63:

La sua poetica, legata alla convenzionale nozione del
«contenuto» quale insieme di pensieri visioni e sentimenti che
valgono di per sé, fuori della poesia, e che dunque basta fissare
metricamente per rendere «poetici», era vecchiotta patriottica e
particolarmente inefficace: per combattere il cosidetto Novecento
(ossia la piccola porzione italiana dell’intera tradizione moderna) era
andato a rivisitare i nostri poveri sepolcri ottocenteschi; dal
Tommaseo e attraverso il Pascoli, democratizzando D’Annunzio e
filologizzando Saba, era arrivato a Gramsci e a un mostruoso

miscuglio di nazionalismo raté e di socialismo velleitario (Giuliani,
1965: 4).

Si en un primer momento los poetas y  tedricos
«neoexperimentalistas» de Officina y los «neovanguardistas» de Il Verri
mantienen una postura comun frente a la necesidad de dar sentido al papel
de la literatura en la nueva situacién social que el boom econdémico y el
consumo habia generado, que evidentemente nada tenia que ver con la
Italia campesina de antes de la guerra, muy pronto, como también ha
analizado lucidamente Niva Lorenzini, va a ser el concepto de «lirica», de
«lirismo», el que separe a los entonces autores Ilamados
«neoexperimentales» del nuevo concepto de escritura poética de los
«neovanguardistas» (Giuliani, 1977: 287-291). Estos apuestan claramente
por la aludida «reduccién del yo», y con igual contundencia, por la tension
hacia el «significante» en la poesia, muy cerca del camino que abri6 Eliot a
principios del siglo pasado (1917) con su poemario Prufrock and Other
Observations. En esta direccion, el choque con el grupo de Officina fue
realmente frontal, y muy especialmente con el incansable y contestatario

Pasolini de la década de los sesenta.

Niva Lorenzini muestra espléndidamente codmo Pasolini para intentar
salir de las estrecheces del «lirismo» (el «hermético», el «anacoreta» de
Anceschi y Benn), opone la impureza a la pureza, mezclando y
contaminando géneros y estilos sin cuestionar el desorden, sino en todo
caso el rechazo de las razones del equilibrio, incomprensible frente a la
friccion traumatica entre el yo-realidad. En este contexto tedrico cada vez

mas cerrado y crispado, la buscada «impureza» del estilo, mas que sonar
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liberatoria, terminé por sonar sobre todo moralista, ya que necesitaba
autenticarse en el vuelco de lo puro, y sin ir mas lejos en el escandalo

cultural.

O simplemente la provocacion de una vitalidad «desesperada», como
también afirma Lorenzini: entre pasion e ideologia, donde en el fondo se
razona de estilo, incluso cuando Pasolini y los compafieros de Officina (pero
especialmente Pasolini) se dirigen a un «plurilingismo» al que ya me he
referido, y que recorre toda la reflexidon sobre la literatura pasoliniana, que
hay que entender como un determinante «nuevo compromiso» (Lorenzini,
2005: 132-133).

Es este el caballo de batalla de muchas de las discusiones que
tuvieron como protagonista casi exclusivamente a Pasolini en las filas del
experimentalismo de Officina. De entre estas creo que habria que destacar
el famoso texto de Edoardo Sanguineti, «Una polemica in prosa», donde el
poeta genovés indicaba que mas que un nuevo compromiso, lo que en
realidad Pasolini proponia era una literaria «heroica soledad». El texto de
Sanguineti estaba compuesto irGnicamente en tercetos (dantescos y
pasolinianos), y lo publicé por primera vez precisamente la revista Officina
en noviembre de 1957 (Ferreti, 1975: 327-334).

Es importante aclarar, en este estadio de la exposicion, que para esta
corriente critica que representa Sanguineti, Giuliani y Lorenzini
particularmente, el error de la posicion pasoliniana estribaria en pensar que
bastaba el optimismo histérico para garantizar instrumentos nuevos de
conocimiento, o la sustitucion de los esquemas liricos por el poema
narrativo, o el epigrama para liberarse de la «espiritualidad intimista».
Pasolini se equivocaba entonces al aplicar con frialdad los recursos de la
contaminacion, es decir, el razonar didascalico del poema de tradicion
decimondnica que él mismo habia puesto sobre el mantel. Y la misma
compresencia de niveles linglisticos que se mueven desde los contenidos
prosaicos hasta el expresionismo fuera del control lirico. Y encontraron de
algun modo la corroboracién de esto precisamente en Le ceneri di Gramsci,
sin lugar a dudas su mejor libro, donde la centralidad del sujeto es

absoluta, a pesar del fuerte giro hacia el compromiso civil e ideolégico®.
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Un dltimo problema que trataré aqui tiene que ver con el hecho de
que buena parte de la critica italiana no considere toda la trayectoria
poética de Pasolini como «poesia» pensando sobre todo en los ultimos
poemarios que vienen a representar la exasperacion de su concepcién de
«estilo» que estoy esbozando y comentando aqui. Preliminarmente diria que
la edicion de su poesia completa en 1993, asi como la mas reciente de 2003
que realiz6 Walter Siti, ha aclarado con creces esta exasperacion a la que
me estoy refieriendo, especialmente al publicar los inéditos pasolinianos y
las glosas o apéndices a los poemas de los respectivos cancioneros o
poemarios, donde son muy visibles los excursus de la prosa. Es decir, la
tendencia constructiva del poema a través de la prosaicidad que Pasolini

admiraba tanto en Dante (Pasolini, 1981: 104-121).

El motivo de esta imposibilidad para algunos criticos de incluir en el
género poesia la ultima fase poética pasoliniana, préacticamente desde
Poesia in forma di rosa de 1964, era precisamente que la ultima fase
estilitica de Pasolini no se ajustaba a lo que se entiende tradicionalmente
por poesia, realizando por tanto una distincidn croceana y anacronica entre
poesia y no poesia. De hecho, Mengaldo, en su antologia de la poesia
italiana del siglo XX (1978) a la que ya me he referido afirmaba que los
poemas de Pasolini sucesivos a Le ceneri di Gramsci (1957) y La religione
del mio tempo (1961), no pertenecian ya a la historia de la poesia de
Pasolini. Y que contaban tan solo como documentos psicolégicos e
ideoldgicos relevantes, incluyendo también en este estadio no poético la
reelaboraciéon de La meglio gioventu (1954) en La nuova gioventu (1975).
En estos Ultimos poemas, en su opinidn, se advertia la «pulsion

masoquista» de Pasolini, al herir de muerte la propia «imagen juvenil»1°,

En este campo tan sumamente arriesgado y fragil entra nuevamente
Lorenzini (1991), para quien también el Pasolini de los afios sesenta esta
inducido a experimentar en la vasta cantera de su actividad creativa. Es
decir, de la poesia, del cine, de la novela, del director, del ensayista, del
dramaturgo, del intelectual corsario, un radical y abierto contacto con la
matericidad de la escritura. Para Lorenzini, mientras el poeta se agarra
como puede al sujeto, advierte las pulsiones corpdreas que dinamizan el

lenguaje y lo disponen a enunciar un sentido no homologable todavia a

17



categorias nuevas. Y sin embargo estd escindido de toda posibilidad de
sistematizaciones tradicionales, que de cualquier modo no deberian hacer

hablar de apoeticidad, sino de particularidad de lo poético.

Son de gran lucidez en esta direccion las observaciones de otro de los
fundadores de la neovanguardia italiana como Antonio Porta (1991), quien
en su estudio pasoliniano se centraba precisamente en el estilo, y muy
especialmente en la técnica compositiva de Pasolini a partir del rico y
complejo poemario Poesia in forma di rosa (1964), que como qui he ido
mostrando funcionaria de frontera para varios criticos de lo poético en
Pasolini. De hecho, Porta considera la eleccion de separarse del «sujeto»
como depositario de una originalidad y un estilo irrepetibles, a favor de una
«forma» entendida cada vez mas como fusidbn sincrética, como
histéricamente fundada en el hombre, de todas las posibles estratificaciones
de la experiencia personal y social. Esta Pasolini la radicalizara cada vez
mas durante estos afos en sus articulos en verso, en su «poesia-discurso»,
con la que ira construyendo su ultimo poemario escrito y estructurado de

forma por asi decir «tradicional», Trasumanar e organizzar (1971)**.

Antonio Porta muestra admirablemente como Pasolini va
progresivamente apostando con mucha energia y con cada vez mayor
decision, siempre en la estratificacion, por la construccion de su lenguaje en
la solucidn estilistica del «exceso», o como él matiza, en el «cimulo del
exceso», en el que encuentran lugar la buena y mala literatura, el
manierismo y el mismo rechazo de la literatura, la hiperliteratura. Pasolini
se dirige finalmente, como afirma Porta, a las imagenes de su cine, el
cuerpo teatral y el cuerpo teatro de la vida, cuando ficcién y verdad vienen
a coincidir finalmente, en una muerte mas veces anunciada (Porta, 1992:
33-34).

En definitiva, y conclusivamente, el estilo se hace investigacion sobre
el estilo, lo que en su analisis genera un drama sin solucion, o digamos sin
certeza, que Pasolini asumirad plenamente hasta sus ultimas consecuencias.
Un drama que podria perfectamente ampliarse a la tan transitada dialéctica
entre la literatura y la ideologia, ya que para Pasolini ser contemporaneo
implica la asuncidon del drama de serlo y su representacién tragica. Siendo

precisamente la poesia, que él siempre consider6 la manifestacion artistica
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por excelencia de la mente humana, la que estaba destinada a contener

este drama del «ser contemporaneo», en toda su profundidad.
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1 Cfr. el epistolario de Pasolini (1986 y 1988) donde es posible constatar como se
va conformando el experimentalismo pasoliniano durante los afios de la redaccién
de la revista Officina, asi como la continuidad de sus grandes relaciones
intelectuales (Contini, Fortini, Sereni, Moravia, Morante, etc.).

2 De hecho Sanguineti clarifica la insercion en esta etiqueta de autores tan distantes
como Cesare Pavese, Elio Pagliarani y Pier Paolo Pasolini, aludiendo (p. Ix) a la
tensién hacia la realidad que se encuentra patente en los tres poetas citados, que
intentan respectivamente en sus poéticas la via de la «poesia-relato» (Pavese),
«poesia-testimonio» (Pagliarani), y «poesia-epistola (Pasolini)».

3 Estos textos que edita Ruffinatto testimonian la sugestién de la lectura de Juan
Ramoén Jiménez y especialmente de Federico Garcia Lorca a la busqueda obsesiva
de un lenguaje que no sea el lenguaje «abstracto», «esencial» que proponia la
poesia hermética, que en buena medida sera la corriente poética de los autores
italianos nacidos en los primeros afios del siglo XX.

4 Es muy conocida la admiracion de Pasolini por la obra de Pascoli, de quien realizé
su tesis de licenciatura con Carlo Calcaterra en la Universidad de Bolofia. Su
propuesta de que Pascoli fuera el motor y guia de la poesia italiana del Novecientos
fue una de sus mas famosas y ricas polémicas de estos efios en Italia en la que
ahora no puedo entar.

5 Habria que aclarar en este sentido que Pasolini nacié en Bolonia y que el dialecto
friulano no lo aprendié de manera natural evidentemente, sino a través del estudio,
como por lo demas han hecho muchos escritores con el italiano. Pero al ser la
lengua materna de la madre, Susanna Colucci, el poeta la considera de algin modo
«materna». Detras de la inocencia del dialecto y del mundo campesino de Casarsa
esta como veremos uno de los mitos que atraviesan toda su obra, el mito de los
origenes campesinos de Italia, y la destrucciéon de este a través del desarrollo
econémico. Dos de sus mejores obras estan impregnadas de este: Le ceneri di
Gramsci (1957), y Mamma Roma (1962).

6 Las dos ediciones recientes de la poesia de Pasolini han sido el mejor
acontecimiento critico de estos afios que comento. Es decir, la edicibn comentada
de Angela Molteni (Pasolini, 1993) que a pesar del titulo presenta algunas lagunas.
Y especialmente, la edicibn de Walter Siti (2003), que puede considerarse
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definitiva. Habria que resaltar la aparicién del epistolario de Pasolini en la editorial
Einaudi editado por su discipulo y primo hermano Nico Naldini, donde encontramos
un gran fresco del trabajo intelectual del autor bolofiés y una serie de claves
importantes para la lectura de sus obras.

7 En la importante editorial Garzanti de Milan donde Pasolini ya habia publicado en
1955 su novela Ragazzi di vita, debiendo ajustar el texto a la censura del mismo
editor Garzanti, ya que la novela planteaba situaciones de sexualidad digamos
complejas que para el editor eran impublicables y desde luego peligrosas para la
reputacion de la editorial.

8 Cfr. la conferencia de Umberto Eco sobre los cuarenta afios de actividad
neovanguardista de la que él mismo formaba parte desde el inicio en la segunda
mitad de los afios cincuenta (Eco, 2003). Llama bastante la atencién que Eco en su
ponencia cite a Pasolini tan solo una vez a lo largo de sus paginas sobre cuarenta
afos de cultura literaria italiana, precisamente junto a dos autores «problematicos»
como Carlo Cassola y Giovanni Testori.

° Alfonso Berardinelli hace una observacién en este sentido que creo merece ser
recogida: «Decisiva per0 era la reale disperazione autobiografica, lo stile da
testamento morale in pubblico, la confessione che prende la forma della denuncia
sociale: odio per la borghesia o classe media (sopratutto italiana, ma non solo) in
quanto non vita e anti-realta [...] i suoi ultimi saggi sono il suo capolavoro letterario
anche per lI'uso che il poeta fa di se stesso in quanto attore, figura pubblica. Il
talento maggiore di Pasolini (oltre che critico) era teatrale e retorico» (Barardinelli,
2008: 51).

10 Creo personalmente que algunos criticos caen en un profundo error de vision
cuando pretenden enfrentarse con la personalidad pasoliniana digamos «distinta».
De hecho, en la linea de Pier Vincenzo Mengaldo, sin duda uno de los criticos mas
brillantes de estos afios en Italia, podriamos citar a muchos otros mas,
especialmente ligados al marxismo o catolicismo italiano. Es decir, ejerciendo como
jueces ideolégicos mas que como criticos literatos.

11 Concuerda con la opinién de Mengaldo mas recientemente Alfonso Berardinelli
precisamente considerando este poemario: «Pasolini, sempre piu scontento di sé,
con Trasumar e organizzar tocca il limite della trascuratezza stilistica e
dell'improvvisazione. Le sue poesie si trasformavano in sciatti articoli in finti versi.
La sua versificazione, sempre piu incerta e informe, era ormai inadatta a una poesia
che sentiva il bisogno di uscire da se stessa per diventare sempre pil
aggressivamente ed energicamente argomentativa» (Berardinelli, 2008: 49-50).
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