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RESUMEN:

El principal objeto de estudio en este trabajo es Andanzas y visiones
espafiolas (1922), de Miguel de Unamuno. Observamos, desde un punto de
vista estético-literario, la forma de creacién paisajistica unamuniana, que se
definiria como una poética introspectiva del espacio, donde la proyeccién de
los sentimientos, la sugestion, la subjetividad y la memoria desempenaban
un papel esencial. En definitiva, se muestra como los paisajes descritos por

el autor responden a su visién simbolista de concebir la Naturaleza.
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ABSTRACT:

The main object of study in this paper is Andanzas y visiones espafolas
(1922) by Miguel de Unamuno. We observe from an aesthetic and literary
point of view, the unamunian landscape creation form, that it could be
defined as an introspective poetics of space, where the feelings' projection,
the suggestion, the subjectivity and the memory played an essential role. It
is to show how described landscapes by the author answer to his symbolic

conception of the Nature.

Keywords: Miguel de Unamuno; Andanzas y Visiones espafolas; Nature;

Landscape; Poetics; Esthetics.

' Este trabajo se enmarca en el proyecto Teatro completo de Agustin Moreto, Ill. Comedias escritas en
colaboracién (FF12010-16890). Cuenta también con el patrocinio del TC-12 (Programa Consolider-Ingenio
2010). *Agradezco a la Dra. M.L. Lobato su atencion y las acertadas sugerencias.


mailto:Emilio_pascual_bar@hotmail.es

1. INTRODUCCION:

Miguel de Unamuno cultivé con maestria diversos géneros literarios,
entre los que estan la novela, la poesia, el teatro y el ensayo. Sin embargo,
la valoracion critica por parte de los especialistas no fue la misma segun se
tuviera en cuenta su condicion de novelista, poeta, dramaturgo o ensayista,
de manera que, en ocasiones, llegd una imagen sesgada de su figura y su
obra, conllevando el desconocimiento de algunas facetas relevantes de su
creacion artistica. En este sentido, resultaba llamativo que la estimacion
positiva casi siempre se ligase a sus novelas, y que, al contrario, sus libros
de viajes, en general, asi como Andanzas y visiones espafolas, en particular

no se recibieran con demasiado entusiasmo, al menos en primera instancia.

Asi lo pondria de relieve buena parte de la critica académica, como
Arnaiz (1982: 135), Cardwell (1988: 87), Gonzalez Egido (2006: 8), Lozano
(1991: 7) y Lloréns (1991: 34), por poner algunos ejemplos significativos.
No obstante, hubo estudiosos que si apreciaron la esencia de los paisajes
unamunianos. Lozano (1991: 1) recordaba cémo, entre todos ellos, destacd
José Martinez Ruiz “Azorin”, como mostré en su articulo “El ideal de la vida”
(1923): “El paisaje de Unamuno se halla impregnado de espiritualidad. Casi
no son paisajes, casi no vemos lo que pretende pintar el autor. Vemos el
corolario moral, mistico muchas veces, que el autor hace apoyandose en las
ciudades, en los bosques, en las montanas” (1956: 153). Del mismo modo,
en su articulo “Unamuno” (1969: 118-119) expuso que:

“Entre la ciencia, la erudicion, la inteligencia, la sensibilidad, la
imaginacién, esta ultima cualidad es la que se lleva el imperio sobre
Unamuno. (...). Y es la imaginacién la que en sus ensayos le hace
interpretar la realidad espafiola como nunca se habia interpretado.

(...). No falta, empero, la sensibilidad. Y esa sensibilidad le lleva a

Unamuno a escribir las paginas de paisaje acaso mas finas que hayan

salido de su pluma y que hayan sido escritas en castellano (...)".

A partir de las certeras reflexiones ofrecidas por el escritor alicantino,
con el paso del tiempo otros investigadores contribuyeron a la comprension

de la vertiente paisajistica unamuniana. En este breve repaso retrospectivo,

2 Azorin expreso también su admiracion hacia el ilustre profesor de Salamanca en su articulo “Un libro de
Unamuno” (1910), donde lo definié como “espiritu libre, verdaderamente libre —en el alto y noble sentido
de la palabra-, profundo y complejo”, elogiando su “cultivo fuerte, intenso de la propia personalidad”, pero
sin el menoscabo de “socializacion, de preocupacion por los demas (...) (1956: 37-38)".



destacaban Romero (1930) y De la Calzada (1952), que remarcaron los
valores simbdlicos y espirituales de sus paisajes. Pero a lo largo de los afos
diversos académicos focalizaron su atencién en los textos en los que el
escritor reflejé su pensamiento estético sobre el entorno natural y urbano

de Espana, generando la actual bibliografia critica que disponemos.

Debemos recordar, aunque sea someramente, los trabajos de Cardis
(1953), Chicharro (1956), Litvak (1973), Blanco (1975), Giménez (1978),
Arndiz (1982), Gonzdlez (1987), Cardwell (1988), Fernadndez (1989),
Lloréns (1991), Asis (1998), Guillén (1998), Martinez de Pison (1998),
Csejtei (1999) y Lozano (2000), entre otros. Siguiendo esta investigacion,
en fechas recientes los libros que describian entornos paisajisticos han
recibido otra importante revalorizacion a partir de lecturas sugerentes, por
ejemplo: las aportaciones de Martinez (2001-02), Escobar (2003), Senabre
(2004), Gonzalez Egido (2006), Rodriguez (2008), Lépez (2009), Ortega
(2010), Rivero (2011), Luque (2012) y Csejtei (2013), entre otros autores.

2. MIGUEL DE UNAMUNO Y EL ESPIRITU SIMBOLISTA:

Lozano (2001: 160) advirtié que Juan Ramon Jiménez habia sefalado
en 1953 que “Unamuno era ya un simbolista (...), es decir, que escribia con
simbolos”. Asi pues, estariamos de acuerdo en que sus libros de viajes se
habrian de enmarcar en el Simbolismo, entendido como “un amplio espiritu
de época, comun en la cultura occidental, que se desarrollé con plenitud en

los ultimos afios del siglo XIX y comienzos del XX” (Lozano, 2002: 124).

En Andanzas y visiones espafiolas, Unamuno describié el paisaje,
sobre todo natural, que observaba a su alrededor con exquisita sensibilidad,
aprehendiendo desde las visiones panoramicas de la montafia, hasta los
mas profundos secretos, imagenes en las que descubria la humanizacion de
los fendmenos atmosféricos, ya que “el genuino paisaje es de pequefios

rincones. Alli es donde se coge el alma del campo” (Unamuno, 2004: 581).

Pero en todas las estampas que presentaba traslucia su interioridad,
proyectando sus sentimientos en la realidad fisica. De la Calzada (1952: 55)
sefiald que “Unamuno forma parte del paisaje que describe”. Esta era una
forma expresiva que encontraba su esencia en el Simbolismo, el cual, segun

Lozano (2002: 125), fue “un arte de sugerencias, centrado en el laboreo



sobre las sensaciones, dedicado a bucear en el yo intimo o en las relaciones
del alma con el mundo, orientado hacia una visidon analdgica del universo”.
Alli es donde la escritura unamuniana halla su contexto adecuado (Lozano,
2001: 160).

Carwell (1988: 103) explicé como “en una fecha tan temprana como
1899 parece que Unamuno habia formado un visidon platdnica del mundo,
base del simbolismo europeo”. Siguiendo esta corriente critica, quisiéramos
interpretar Andanzas y visiones espafolas como una obra simbolista por la
forma en que representd los paisajes naturales, que alcanzaban un sentido
trascendente y sugestivo. El autor describia el entorno fisico que observaba
en sus viajes por Espafia, pero se convertia en subjetividad sentimental por

medio de una estética de caracter introspectivo (Arndiz, 1982: 138-139)°.

Las descripciones paisajisticas realizadas por Unamuno no quedaban
en la superficialidad naturalista, es decir, en la apariencia de sus elementos,
sino que la superaban para conformar un microcosmos estético en el que la
naturaleza perdia su “materialidad tangible” y se convertia en la “vestidura
del espacio” (Unamuno, 2004: 30). Asi sucedia, por ejemplo, en “Fantasia
crepuscular”, donde el escritor dibujaba con trazo magistral, como si fuese
un pintor que empleaba una amplia gama de colores (De la Calzada, 1952:
64), la belleza con la que, de manera gradual, acaecia el anochecer:

“Reducidos los colores a matices al fundirse en el gradual
derretimiento de la luz diurna, volvian a entrar las formas todas en la
comunion del conjunto; abandonadas del sol, abrazdabanse en el campo,
con dulce armonia, bajo la difusa claridad del cielo, por el que iba
infiltrdndose desde el ocaso la oscuridad nocturna. No se hacian ya
sombras unas cosas a otras. Y era a la vez como si perdiendo toda su

materialidad tangible se hubiese convertido en mera vestidura del
espacio, en forma gloriosa de la creacién invisible” (Unamuno, 2004: 30).

Un importante aspecto simbolista fue la espiritualizacion del paisaje,
que se reflejaba en el hecho de que reconociera la existencia del alma que
habitaba en la naturaleza, atisbando en ella la expresion de la suya (De la
Calzada, 1952: 70). Pero, por encima de todo, reconociendo la obra de la

divinidad, pues los seres humanos no eran sino “pinturas de Dios” (2004:

® De la Calzada (1952: 56) ilustré esta peculiaridad: “Unamuno no sélo vive en sus paisajes, sino, que
tiene necesidad de verse en ellos. (...). Un paisaje no es en realidad, sino reflejo fiel del espiritu del que lo
describe”.



580). En diversos momentos dejaria patente que el agua fue un simbolo
trascendente en su imaginario natural, pues era “como el alma del paisaje”,
donde “se ven reflejados los arboles y colinas” para adquirir “conciencia de
si mismos” (2004: 345). Ademads, segun expuso en “Paisaje Teresiano”,
funcionaba “como la conciencia del paisaje; las alamedas de la orilla del rio,
las alisedas, los saucedales, se ven a si mismos en el agua y se reconocen”
(2004: 578-579). Aunque en “Paisajes del alma” (1918) desarrollé este
pensamiento de manera mas profunda:
“Los que miraban desde el valle la cumbre blanca y solitaria
eran los espiritus, las almas de los arboles, de los arroyos, de las
colinas; almas fluidas y rumorosas las unas, que discurrian entre

margenes de verdura, y almas cubiertas de verdura, otras” (2005:
3).

Esta concepcidn simbolista se podia observar en escritores y pintores
cercanos a Unamuno desde el punto de vista cronoldgico y estético. Por

|\\

ejemplo, Azorin, a quien Garcia Berrio consideré el “insuperable poeta de la
prosa” y el “maestro de la sensibilidad estética espacio-temporal” (2006
[2009]: 691), expres6 con una intensa emocidn su sentimiento del paisaje
natural* en su articulo titulado “Un poeta”, donde elogiaba la figura y obra
del murciano Vicente Medina’, al entender que la naturaleza poseia una
especie de hadlito vital que lo animaba todo con infinitos matices, que lo
impregnaba con un significado connotativo y que trascendia la materia:

“Si, la Naturaleza tiene alma; tiene alma el campo solitario en
noche estrellada de estio; esa inmensa noche silenciosa en que las
montafias, las negras moles se dibujan en la lejania, y brillan
parpadeando en lo alto las estrellas, y percibense los mil ruidos de

insectos, de aves nocherniegas, del viento que agita los arboles, que
hace cantar los pinos (...)” (Azorin, 1898 [1972: 153]).

Lozano (2001: 69-72) acercd a ambos escritores en su desempefio
artistico-literario al exponer que entre ellos existia “un procedimiento, una

actitud creadora radicalmente subjetiva”, de tal manera que “en Azorin o en

* Acerca del sentimiento de la naturaleza, en general, y su plasmacion particular en la obra de Unamuno,
remitimos a los trabajos de Chicharro (1956), Gonzalez (1987), Martinez de Pisén (2007) y Rivero (2011),
entre otros autores. Si bien la emocién empatica ante los fendmenos naturales ya se habia reflejado en la
literatura latina. Quiero (1991-92) observo su presencia en Lucrecio, Virgilio, Cicerén y Horacio.

® Azorin (1898 [1972: 152]) definié al escritor murciano como “un entusiasta de la Naturaleza, del campo,
de los paisajes de su tierra”.



Unamuno, las imagenes del mundo simbolizan una realidad superior, un

universo construido desde la subjetividad”.

Uno de los conceptos simbolistas por excelencia en el libro de viajes
fue la metafora (Arnaiz, 1982: 141; Gonzalez Egido, 2006:20-24; Martinez,
2001-2002), que Unamuno utilizé6 para referirse a una dimensién que por
sus caracteristicas de sublimidad y de belleza no se podia transmitir con un
lenguaje logico-comunicativo. Asi pues, “empled la metafora para expresar
los sentimientos mas hondos” (Martinez, 2001-2002: 339), o, dicho de otro
modo, la metafora era “intermediario entre lo visible y lo invisible (Gonzalez
Egido, 2006: 24). El escritor bilbaino formuldé con nitidez su teoria estética
del paisaje al senalar que “El universo visible es una metafora del invisible,
del alma” (2004: 581) y que “El campo es una metafora” (2004: 582). Por
tanto, podiamos comprobar cdmo Unamuno se proyectaba en la creacién de
un espacio natural simbdlico. El paisaje, como una idealizacién, reflejaba la
interioridad de quien lo contemplaba (Csejtei, 1999: 167-169).

Sin embargo, como este tipo de expresividad procedia de la estética
romantica y simbolista que irradié6 por toda Europa, al mismo tiempo se
podia observar en el ambito pictérico. Por ejemplo, en Abadia en el robledal
(1809) y Caminante ante un mar de niebla (1817), de David Friedrich. En la
pintura espanola (Arnaiz, 1982: 136; Calvo Serraller, 1998; Martinez de
Pis6n, 1998: 129-135; Ortega, 2010: 50), sobresalieron paisajistas como,
por ejemplo, Beruete, Urgell, Sorolla, Romero de Torres, Zuloaga, Rusifol y
Regoyos. Todos ellos elaboraron paisajes naturales que hicieron visible lo
invisible (Litvak, 2011)°.

® Quiza a la hora de comprender mejor la poética introspectiva unamuniana sobre el espacio natural, seria
aconsejable conocer las preferencias estético-literarias del autor. En este caso, gracias a los testimonios
ofrecidos por Lobato (1988: 219), sabiamos que Unamuno, segun manifesté en la carta dirigida a Pitollet
en el afio 1905, admird el movimiento artistico del Sturm und Drang, a escritores alemanes como Goethe,
Schiller, Hoelderlin, Fichte, Schelling etc. Pero, sobre todo, sintié predileccién por el francés Jean-Jacques
Rousseau. En efecto, se debia a que el filésofo francés también fue un entusiasta de la Naturaleza, como
mostré Chicharro (1956) en diversos momentos. Por otra parte, Guillén (1998: 138-145), Ortega (2004) y
Martinez de Pisén (2007) explicaron que bastaria con acudir a las descripciones paisajisticas que el
escritor ginebrino incluy6 en Emilio, La nueva Eloisa, Ensofiaciones, Confesiones, etc., para observar su
afinidad estética sobre el entorno natural.



3. EL PAISAJE EN LA TRAYECTORIA LITERARIA DE UNAMUNO:

Andanzas y visiones espafolas culmind el género literario ensayistico-
viajero. Unamuno cultivd diversas vertientes artisticas. Pero ante todo fue
un incondicional amante del paisaje y la naturaleza: “Soy y he sido siempre
un gran amante de la naturaleza, en su caracter mas verdadero y simple
(...) en tratandose de naturaleza me gusta toda, lo mismo la salvaje y suelta

que la doméstica y enjaulada” (Unamuno, 2004: 369).

Por tanto, habria que remarcar que la descripcién del espacio urbano
y natural, ya fuese en la linea costumbrista mas ortodoxa, o ya fuese en la
forma de reflexién simbdlica, estuvo siempre presente, en mayor o menor
grado, en todas las ramificaciones literarias que practicé. Giménez (1978:
88) puntualizaba en este sentido que “la convivencia de Unamuno con la
naturaleza nace con su novela Paz en la guerra, pero no terminara ahi. Lo
gue nace en tierras vascas, continta latiendo en el fondo de su vida
castellana y mas tarde en el destierro”. No obstante, se podria apuntar que
dicha convivencia no solo fue artistica, porque su experiencia con el paisaje
natural comenzé en sus anos de infancia, en sus correrias por los bosques y
las montafias de su ciudad natal. Aunque, légicamente, por aquellos afios
no planeara modelar sus impresiones paisajisticas, cabria la posibilidad de
que su contacto con el entorno natural hubiera provocado que se formase,
de manera incipiente, el vivido “sentimiento de la naturaleza” que reflejaria
en su madurez (Martinez, 2001-2002: 342).

Ya antes hemos mencionado a Rousseau, como modelo de influencia
literaria e intelectual, a tenor de las palabras que el bilbaino manifestd en
una carta dirigida a Pitollet en 1905 (Lobato, 1988: 219). Pero quiza esta
vinculacién se viera de manera mas clara si recorddsemos cémo en Emilio,
o De la educacidn (111, 244), el filésofo francés apeld a la conveniencia de
formar a los nifios en los valores éticos del mundo natural. Pero no a través
de explicaciones tedricas, sino por la experiencia que proporcionaban los
sentidos, contemplando sus fendmenos, porque “es en el corazén del
hombre donde estd la vida del espectaculo de la naturaleza; para verlo, hay
que sentirlo” (245). Y para ejemplificarlo realizaba la descripcién de un

amanecer que traslucia su profundo sentimiento de la Naturaleza:



“Un punto brillante sale como un reldmpago y llena al punto
todo el espacio; el velo de las tinieblas se desvanece y cae. El
hombre reconoce su morada y la encuentra embellecida. El verdor ha
tomado durante la noche nuevo vigor; la naciente luz que lo ilumina y
los primeros rayos que lo doran lo muestran cubierto de una brillante
red de rocio que refracta a la vista la luz y los colores. A coro los
pajaros se reunen y saludan de consuno al padre de la vida; en ese
momento ni uno solo calla; su gorjeo débil todavia es mas lento y
mas suave que en el resto de la jornada, se resiente del languor de
un pacifico despertar. La concurrencia de todos estos objetos penetra
hasta el alma: un espectaculo tan grande, tan hermoso, tan delicioso,
no deja a nadie indiferente” (Rousseau, 2002: 245).

La sensibilidad, el tono lirico y la emocion empatica que desprendia la
descripcion plastica de lo que podriamos considerar una escena de asombro
frente al espectaculo de la Naturaleza, enlazaba con la poética introspectiva
unamuniana. Desde una 6ptica comparativa, podriamos ver como el escritor
bilbaino recordaba un hermoso amanecer: “Por delante del rojo incendio del
ocaso corrian nubes cenicientas, y otras de color rosa” (2004: 312). En este
sentido, Unamuno consideraba al filésofo francés un excelente paisajista

literario por las “impresiones” que habia ofrecido de los Alpes (2004: 581)’.

Sin embargo, debemos decir que el paisaje no aparecia de la misma
manera dependiendo del género en el que nos encontrdramos, porque
Unamuno ya clarificé en el préologo que siempre quiso dotar a sus libros de
paisajes de especificidad artistica®. De igual modo, no hallaremos el mismo
teldn de fondo si leemos su poesia del exilio, donde la nostalgia de su tierra
le producia una intensa desazdn y, por tanto, los textos se llenaban de
amarga melancolia, que si observamos los tiernos decorados de Recuerdos
de nifiez y mocedad (1908), donde la rememoracién de la naturaleza era un

goce espiritual, ya que le permitia refugiarse en el “alma de su ninez".

" Azorin (1917: 5) indicé que “en Francia, Rousseau —iniciador y engendrador de tantas cosas— inaugura
el paisaje literario y abre el camino”. Guillén (1998: 138) expuso que el francés fue “hito esencialisimo en
la alteracion que se produce en la relacién de la mirada humana con el entorno natural”. Asimismo, segun
Ortega (2004), “fue sin duda Jean-Jacques Rousseau quien mas contribuyé a acercar el paisaje de
montafia al sentimiento y a los gustos de su tiempo. En las obras de Rousseau habia un modo de sentir la
naturaleza y el paisaje desconocidos hasta entonces. Se sintié muy atraido por los Alpes, por la montana
alpina, y a través de sus obras descubri6 a los europeos de su tiempo la belleza y la grandeza de ese
paisaje y les animé a conocerlo y disfrutarlo personalmente”.

¢ Unamuno (2004: 382) expuso que “el que gusta del paisaje literario, va a buscarlo en si y por si. Y a esta
demanda de la aficion estética es a lo que quiere responder la oferta de este libro”.



Asimismo, no veremos el mismo significado si profundizamos en los
articulos comprendidos entre 1907 y 1922, periodo que constituyé la “época
de mas tranquilidad espiritual de Unamuno” (Giménez, 1978: 89), que si lo
hacemos en los afos que pasoé alejado de Espana debido a su destierro. No
obstante, fuese un espacio que le provocaba la afioranza de su patria, fuese
un entorno a través del cual experimentaba la felicidad de su nifiez, o un
ambiente que le transmitia sosiego espiritual, en mayor o menor medida,
siempre se observaba cémo el contexto y, sobre todo, la propia naturaleza

le generaban determinados estados de animo (Giménez, 1978: 92).

Por tanto, para profundizar en este tema no sélo deberiamos atender
a los que los especialistas han considerado, tradicionalmente, sus libros de
viajes, esto es, aquellos en los que el entorno aparecia como un elemento
principal, ya que la admiracion por el espacio natural (montafias, bosques,
arboles, rios, etc.) y urbano (ciudades, calles, plazas, monumentos, etc.)
fue una constante en su produccion®. En este sentido, Giménez (1978: 89)
afirmd que el paisaje fue “casi una necesidad en Unamuno”. Aunque seria
en sus libros viajeros donde su capacidad evocadora se proyectara de modo

mas intenso en el contexto.

Los estudiosos han senalado que los libros de viajes abarcaron la
sucesion que iba desde Paisajes (1902), pasando por De mi pais (1903), Por
tierras de Portugal y de Espafna (1911), hasta llegar a Andanzas y visiones
espafolas (1922), arco literario al que se sumaria Paisajes del alma (1944).
Este corpus abarcaba un amplio intervalo cronolégico, pero también suponia
una evolucion estilistica y de pensamiento acerca del significado del paisaje,
ya que desde el costumbrismo llegaria a un estilo marcadamente simbolista.
Por esta razdn, la critica decidié traspasar ese perimetro para ocuparse de

otras obras en las que aparecian estampas paisajisticas'®.

Paisajes (1902) fue el primer libro en el que ofrecian descripciones de
la naturaleza, en particular del entorno salmantino. Alli se anticipaban los

sublimes “paisajes del alma” que aparecerian en las piezas posteriores. Por

® Gonzalez Egido (2006: 7) aclar6 que libros de viajes “no agotan los paisajes de Unamuno, que fue un
asiduo cultivador del género”.

0 F| paisaje en las obras de Unamuno ha revelado una gran densidad, posibilitando que su estudio se
realizara desde diversos puntos vista. Para seguir profundizando en estas cuestiones, redirigimos a los
trabajos de Asis (1998), Lopez (2009), Martinez de Pis6n (1998: 61-64) y Csejtei (2013), entre otros.



ejemplo, en “Puesta de sol” (1897) nos obsequié con un cuadro pictérico
luminoso y colorista que convertia la naturaleza en un espectaculo:

“Hacia el poniente de la aérea boveda que coronaba a la llanura,
de un remolino de aurea nube irradiaban, cual inmensos pétalos, otras
nubes esplendorosas. Fingia una de ellas inmenso dorso de mitoldgica
bestia, lanuda piel de vellones de abrasado oro, dominados por espesa
y sedosa melena. Corrianse otras por el cielo de un lado y de otro
vistiéndose de abrasado rosa, algunas con tornasoladas tintas de profundo
violeta en el cuerpo y en los contornos de ascua de oro. Tocaban a la
tierra cuajadas y compactas masas, que parecian abruptas sierras
purificadas, cuyas cimas coronaba ardiente lava de oro, y mas alla un
verdoso mar celeste, sin orillas, de infinita hondura y de purisima
trasparencia. Aqui y alla flotaban, como desprendidos copos, nubecillas
cenicientas que aparentaban aves gigantescas que se banasen en el
esplendor del arrebol. A la izquierda, en la mar verdosa del ultimo fondo,
islas de apacible quietud en la regién de los ensuenos, y a nuestras
espaldas, en el oriente, rosados cendales de vaporosa tela envolvian a la
pobre tierra con mantillas sahumadas en perfume de luz decantada por
el cielo” (Unamuno, 2004: 25-26).

Mas tarde se public6 De mi pais (1903), donde se recogieron articulos
costumbristas escritos entre los afios 1885 y 1900, y en los que narraba sus
vivencias por diferentes territorios vascos y castellanos. Después vendria
Por tierras de Portugal y de Espafa (1911), un libro en el que recopild
articulos escritos entre los afios 1903 y 1909. Aqui la experiencia viajera y

paisajistica fueron sus elementos centrales (Lloréns, 1991: 33).

Por ejemplo, en “Excursién” (1909) expreso su inquietud por conocer
el medio geografico, pero también una de las consecuencias didacticas mas
importantes que conllevaban sus viajes: “estas excursiones no son sélo un
consuelo, un descanso y una ensefanza; son ademas, y acaso sobre todo,
uno de los mejores medios de cobrar amor a la patria” (Unamuno, 2004:
301). Sin embargo, seria mas adelante cuando su espiritu se elevara para
expresar con profunda emocién su simpatia universal hacia los elementos
naturales: “cébrase en tales ejercicios y visiones ternura para con la tierra,
siéntese la hermandad con los arboles, con las rocas, con los rios” (2004:
301). Esta participaciéon afectiva también la puso de relieve en su ascension

al Castro de Valvanera. Alli manifestaba que “parece que uno se funde con

M Segun Litvak (1973: 216), “lo que mas admira Unamuno en la naturaleza son sus interminables
cambios de color. Ningun artista es capaz de igualar a la naturaleza pues toda la gama de colores y
matices con que el artista cuenta, siempre serd minima comparada con la existente en la naturaleza”.



el ambiente y se siente hijo de la libre naturaleza” (2004: 303).

En este libro se apuntaban las lineas maestras por las que discurririan
las descripciones paisajisticas de Andanzas y visiones espafolas, es decir,
reflexiones que procedian de su “yo” intimo. En algunos articulos veremos
como el viaje a la montafia, que para el escritor significaba “la libertad del
aire de las cumbres” (Unamuno, 2004: 313), representaba tres facetas:

descanso profesional, consuelo espiritual y ensefianza moral.

Sin embargo, no podriamos terminar esta breve alusidon a Por tierras
de Espafa y Portugal sin antes referirnos a su articulo “El sentimiento de la
naturaleza” (1909). Aqui expuso su teoria estética del paisaje y establecid
la contraposicion entre dos espacios de especial relevancia en su trayectoria
vital: el campo y la ciudad. Ademas, manifestaria el deleite que conllevaba
la contemplacion de la naturaleza, la belleza de Castilla, de la montaia, etc.
Este sentimiento de la naturaleza se basaba en “el amor inteligente, a la
vez que cordial al campo”, lo que representaba “uno de los mas refinados

productos de la civilizacion y la cultura” (Unamuno, 2004: 370).

Unamuno exhortaba con sensibilidad para que se valorasen los bienes
de la naturaleza, y, ante todo, apelaba a la conciencia para que se mostrara
“amor desinteresado al campo”, puesto que este ofrecia, generosamente, la
sublimidad de sus fendmenos atmosféricos, por ejemplo:

“El deleitoso esponjamiento espiritual con que nos regala el
ver caer lentamente, cual si se derritiera el cielo sobre la tierra, el
extenso manto de la lluvia, a cuyo recibimiento parece dilatarse la

llanura, dando luego, como en expansion de gozo y en hacimiento de
gracias, mas penetrantes sus aromas (...)” (Unamuno, 2004: 370).

Finalmente, daria a conocer Andanzas y visiones espafolas (1922). El
escritor recordd en el “Prélogo” que era una obra formada por un conjunto
de articulos aparecidos en periddicos como E/ Imparcial y La Nacidn, entre
1911 y 1922. En ellos recogia sus experiencias e impresiones emotivas
provocadas por la contemplacién de determinados paisajes naturales y
urbanos de la Espafa recorrida en sus dias de descanso laboral: “En cuanto
dispongo de unos dias de vacaciones (...) me echo al campo, a restregar mi

vista en frescor de verdura y en aire libre mi pecho” (2004: 370).



En sus articulos demostraba su conocimiento naturalista del paisaje.
Pero sobre todo reflejé con claridad sus denominados “paisajes del alma”.
Senabre (2006: 15-16) considerd que fue uno de los libros “mas acabados
gue existen sobre el paisaje espafol, por la variedad de motivos y lugares a
los que se atiende, por las ricas sugerencias que salpican cada pagina, la
hondura de la observacidon y la originalidad de las percepciones”. En esta
obra “la experiencia visual se transforma en estimulo interior y el paisaje
reproduce lo que Unamuno lleva dentro” (Gonzalez Egido, 2006: 25).
Ademas, segun Lloréns (1991: 36-37), coexistian dos facetas: la de “viajero
urbano”, cuando recorria las ciudades, y la de “viajero peregrino”, cuando

se trasladaba a la cumbre de la montana.

Senabre (2004) detectd varios niveles sémicos: politico, descriptivo,
histérico, literario, entre otros. No obstante, a pesar de que todas estas
facetas interpretativas tenian cabida, debido a su rico lenguaje connotativo,
en nuestra opinidn, quiza la exégesis mas relevante desde el punto de vista
semantico, era aquella que incidia en que el ambiente natural funcionaba
como abstraccidén o proyeccion, en sentido metafdrico, de su propio “yo”. En
esta direccién, De la Calzada (1952: 80) remarcé que Unamuno introdujo

con habilidad en los entornos que describia “pedazos de su propia alma”.

Las descripciones paisajisticas realizadas por Unamuno contenian un
trasfondo de subjetividad en el que se vislumbraban muchos de los rasgos
gue conformaban su universo interior. Uno de los aspectos mas sugerentes
era que en sus reflexiones se distinguia una filosofia especular. Por un lado,
presentaba “una naturaleza humanizada” (2004: 332), donde “el agua de la
fuente canta la soledad de la historia” y “las piedras se miran en la triste
verdura” (2004: 259-260). Pero, al mismo tiempo, la naturaleza era una

superficie reflectante en la que podia tomar conciencia de si mismo.

En este punto habria que remontarse a las Cuestiones naturales de
Séneca, quien consideraba, en sentido profundo, que Inuenta sunt specula,
ut homo ipse se nosset (1, 17, 4) (“los espejos se inventaron para que el
hombre se conociera a si mismo”). El fildsofo cordobés, a quien Unamuno
citd con asiduidad (Escobar, 2003: 109-110), apelando a una ética bucdlica
de raigambre virgiliana, considerd que el ser humano, gracias a los sencillos

instrumentos que le ofrecia la naturaleza, como un copioso arroyo de aguas



cristalinas o la cara bien pulida de una roca (Fons cuique perlucidus aut leue
saxum imaginera reddit) (1, 17, 5) podia conocer su entorno, pero también

descubrir su identidad*?.

Unamuno, cuando observaba la naturaleza, su fisonomia, era como si
él mismo se reflejara en un gran espejo, es decir, el paisaje se convertia en
la expresion simbdlica de su interioridad, de ahi que el campo fuese una
metafora, porque servia para comunicar lo visible (el paisaje exterior) y lo
invisible (la personalidad)®®. Por eso Gonzéalez Egido (2006: 39) afirmé que
“todos los paisajes del libro son huellas de la mirada de Unamuno”. Y Arnaiz
(1982: 142) expuso que el escritor vio el paisaje de manera “personalisima

y subjetiva”, es decir, como una prolongacion de su propio “yo”.
4. EL PAISAJE COMO ESTADO DE ANIMO:

Sobre la importancia de su obra de viajes, Lozano (2000: 69) sefalé:

“Miguel de Unamuno, como autor de libros de viajes, es un
escritor crucial y representativo de una época, tal vez por extremar el
elemento subjetivo en su visidn de lugares y paisajes. Sus visiones de
Espafa son, por encima de todo, visiones de su propia alma, que
adquiere de ese modo una dimension fisica adoptando forma espacial
para evadirse de la pura inmaterialidad. Reciprocamente, los paisajes
se espiritualizan y los lugares alcanzan una dimensién ideal. Asi, en
sus continuos viajes va creando una imagen de Espafa que viene a
ser ante todo expresién del yo del escritor, y en esa literatura de
viajes la actividad imaginativa es fundamental”.

El autor creaba los paisajes desde su propia interioridad, desde la
profundidad de su alma, de ahi que uno de los aspectos mas relevantes
fuese su “sentimiento del espacio”, que se observaba de forma meridiana
en Andanzas, pero también en Recuerdos (Lozano, 2001: 156). Por esta
razéon, Fernandez (1989: 464) comentd que “mas que un objeto de reflexion

estética, el paisaje es para Unamuno una profunda vivencia intima”.

'2 Como sefial6 Litvak (2011), “el reflejo en las aguas inmdviles fue un tema recurrente en el simbolismo”.
* A través de los documentos ofrecidos por Lobato (1992: 53-72), podiamos comprobar como Antonio
Machado admiré a Unamuno, pero también cdmo ambos mostraron una gran fascinacioén hacia el paisaje
natural y compartieron la misma concepcion especular del Universo. Asi lo plasmé Machado en una de
sus poesias: “Mirando el campo de la tierra mia / pensaba en un espejo / y era yo mismo lo que en él
veia. / Ya noto, al paso que me torno viejo / que era un inmenso espejo / del universo en donde yo me
veia. / Ya noto, el paso que me torno viejo / que en el pulido espejo / del universo donde me veia, / era el
azogue lo que yo ponia”. Para observar el sentimiento de la Naturaleza en Machado, puede consultarse el
trabajo de Martinez de Pis6n (1998: 79-93).



Efectivamente, los paisajes eran modulados por la personalidad del
escritor, pero aln mas por su memoria personal. De este modo, la peculiar
forma de creacion paisajistica unamuniana, especialmente de la naturaleza,
podria interpretarse como “poética introspectiva del espacio”. En Andanzas
y visiones espafolas los paisajes naturales se convertian en simbolos de su
“yo” mas personal, de manera que constituian estados de animo, es decir,
se transformaban en la expresion visible de lo intangible. Se podria hablar
de una proyeccién vital. El escritor dejaba aflorar su intimidad por medio de
un lenguaje simbdlico. Fernandez (1989: 464) observd que “jamas se limita
Unamuno a meras descripciones de paisajes, antes bien, los vive, los hace
alma y «estado de conciencia», y esa vivencia del paisaje se traduce en un

retrato de su alma en o sobre el paisaje”.

Los libros de viajes unamunianos tenian esa peculiar belleza porque
expresaban sentimientos intensos hacia todos los elementos del paisaje.
Unamuno lograba transmitir su emotividad al lector, creando una empatia
estética que permitia disfrutar de los entornos naturales que describia. En
definitiva, sus paginas destilaban un profundo anhelo de hermandad. Quiza
fuese este el aspecto mas relevante: Unamuno compartia con el receptor, a
quien convertia en su confidente, sus sentimientos acerca de la perfeccion y
la armonia de la Naturaleza (Martinez, 2001-2002: 341).

El escritor no solo trataba de describir la realidad desde el punto de
vista fisico, como los autores realistas y naturalistas, sino de contemplar, de
comprender, de sentir el paisaje y la naturaleza en su compleja extension.
Creaba desde lo profundo de si mismo. Aunque este aspecto fuese propio
de todos los escritores en mayor o menor medida, personalidades literarias
como Unamuno, Azorin, Baroja, Machado, Valle-Inclan, entre otros autores,
mostraron su fina sensibilidad en la vision interiorizada del paisaje natural
(Gonzalez, 1987: 50; Martinez de Pisén, 1998).

En Andanzas y visiones el medio fisico se sentia en una perspectiva
existencial. Guillén (1998: 95) subrayd que el objetivo principal del escritor
bilbaino consistid en la “interpretacidon del entorno natural (...). El paisaje de
Unamuno es el decorado de su propio existir, y de los afanes que quiere
compartir con sus lectores”. Su escritura se convertia en una actividad

trascendente, ya que, de alguna forma, trataba de descifrar el lenguaje



misterioso de la Naturaleza, de comprender sus mas preciados secretos:
“leyendo entre las cumbres y en los desfiladeros la leccién eterna de la

naturaleza” (Unamuno, 2004: 548).

El fildsofo subjetivizaba el paisaje por sublimacion hasta interiorizarlo,
pero también a la inversa. Asi pues, se producia un movimiento circular que
pasaba del exterior (la realidad) al interior (el universo personal). En este
proceso el autor parecia como si se fundiera con el universo en comunién
espiritual. Como puso de relieve Litvak (1973: 217), “las vastas extensiones
y la gran variedad de elementos se conjugan produciéndole a Unamuno una
sensacion de unidad artistica y de coherencia mistica”. Por tanto, mediante
la tarea de introspeccion, el paisaje objetivo se filtraba hasta convertirse en
estado de conciencia. El escritor bilbaino encontraba en la propia naturaleza

el espacio en el que reflejar sus inquietudes antropoldgicas (Luque, 2012).

Asi dejaria constancia de los sentimientos que en él despertaban los
paisajes que contemplaba. Pero, en el fondo, miraba dentro de su alma, o,
dicho de otro modo, su alma se veia reflejada en el entorno. A veces, se
trataba de un paisaje memorado, imaginado, tamizado por las sensaciones
gue modulaban su actividad cognitiva. Pero consistia mas bien en un volver
a mirar mediante un movimiento centripeto. Entonces se revelaba la poética
introspectiva del espacio, donde pasado y presente, en constante dialéctica,

se fundian en una escritura reflexiva y subjetiva.

Lozano (1991: 8) ha explicado que “el paisaje, la ciudad, el lugar o la
cumbre dependen, ante todo, de la persona que los contempla, y de este
modo lo contemplado y recorrido es recuerdo, es conocido en su esencia, al
tiempo que quien contempla se va descubriendo a si mismo”. Como expreso
Azorin (1917: 43) en “Vasconia”: “el paisaje somos nosotros; el paisaje es

nuestro espiritu, sus melancolias, sus palideces, sus anhelos, sus tartagos”.

El hecho de que el autor elaborase a través de una memoria selectiva
paisajes naturales de especial tonalidad onirica, hondamente simbdlica, nos
hace pensar en la idea trascendente de Valle-Inclan de que, en realidad,
“"Nada es como es, sino como se recuerda” (1908 [1987]), un pensamiento
de raigambre platdnica que unificaria a muchos de los autores de espiritu
"

simbolista, y que se relacionaria con la “poética introspectiva del espacio

unamuniana. El escrito gallego en “Un pintor”, donde reflexionaba sobre el



quehacer pictérico de Romero de Torres, argumentd que la Unica forma de
creacién artistica que permitia el goce estético solo se conseguia a través
del recuerdo. Precisamente, la activacion de esta facultad era esencial en la
poiesis unamuniana, pues creaba desde una interioridad microcdsmica que
proyectaba sobre la naturaleza entendida como el alma del macrocosmos.
Valle-Inclan sugeria que “la verdad esencial no es la verdad que descubren

los ojos, sino aquella otra que solo descubre el espiritu” (1908 [1987]).

En este sentido, creemos que Unamuno fue uno de los escritores que
mejor reflejaron los destellos de su alma en el paisaje. Pero estas ideas se
comprenderan mejor si nos acercamos a sus propios textos. Por ejemplo,
en “Al pie de la Maladeta” (1919) escribié:

“Apenas empieza a sentarseme en la conciencia de la memoria

y a la vez en la memoria de la conciencia, las impresiones de aquellos

valles del Alto Aragén, de la provincia de Huesca, al pie del

contrafuerte de los Pirineos. (...) Aquellas cascadas, que no han sido
aun presas para menesteres de industria, para saltos de agua

negociables, le mueven a uno dentro del espiritu la turbina de los
pensamientos eternos” (Unamuno, 2004: 547-548).

En “De vuelta a la cumbre” (1911) observamos que el viaje a la
montafa era para Unamuno una de sus predilecciones paisajisticas, sobre
todo la Sierra de Gredos. Esa experiencia no sélo implicaba una actividad
fisica saludable, sino una forma de gozar, estéticamente, de la naturaleza,
ademas de constituir una via de liberaciéon de las ataduras sociales. Pero
mas aun suponia una oportunidad para establecer una intensa comunion
con el paisaje y profundizar en las galerias de su espiritu. Después de su
expedicion a la montafa, Unamuno regresaba con “el alma llena de la visidn
de las cimas de silencio y de paz y de olvido” (2004: 387). De ahi que

definiera sus viajes como “escapadas a la libertad del campo” (2004: 387).

La contemplacién del paisaje se producia a través del recuerdo, por lo
gue la introspeccion resultaba una actividad fundamental: “santa caida de
tarde que a principios del dulce mes de setiembre gocé en el Albaicin, todo

blanco de recuerdos” (2004: 387). Alli equiparaba la blancura y la actividad



reminiscente. Unamuno elabord sus descripciones paisajisticas a través del

recuerdo, como una ensofiacidn que se convertia en sentimiento”.

El viaje a través del paisaje de la naturaleza hasta alcanzar la cumbre
de la montafa era para el escritor no solo un saludable ejercicio fisico, sino
también una experiencia purificadora, en un sentido aristotélico, ya que “el
cuerpo se limpia y restaura con el aire sutil de aquellas alturas (...), pero el
alma también se limpia y restaura con el silencio de aquellas cumbres”
(Unamuno, 2004: 388)"".

La ascensidn a la majestuosa cumbre montafosa suponia uno de los
momentos mas emotivos de la experiencia contemplativa, porque en la
quietud espacio-temporal uno podia reencontrarse consigo mismo, recalar
en el fondo de su alma y proyectarse hacia el exterior con el conocimiento
renovado. Alli resonaba la voz sosegada de la naturaleza, el susurro del aire
mas puro acariciaba el cielo y mecia las hojas de los arboles, y los rayos del

sol esculpian las rocas milenarias (Unamuno, 2004: 395)'°.

La altura de la cumbre le permitia divisar el horizonte, su infinitud, y
contemplar un paisaje magico. La naturaleza mostraba todo su vigor y, en
cambio, el ser humano menguaba hasta casi desaparecer. En la soledad de
la cima se sumergia en un silencio aleccionador, escuchaba su pensamiento,
como un eco lejano que provenia de algun rincén de su alma. Pero a su vez
los viajes a la montafia se convertian en una experiencia necesaria porque
le daban fuerza para continuar sus ocupaciones profesionales (Unamuno,
2004: 389-390). Y mas importante aun era que la “escapada a la cumbre”
suponia la huida de un “horrendo decoro”, un retiro de las convenciones
sociales que exigian demasiada seriedad. La montafia era una “liberacién”
porque le permitia revivir el alma de su nifez:

“Y en esas correrias por campos y montes, iqué alivio, qué
hondo sentimiento de libertad radical cuando dejando todo decoro se

pone uno a hacer y decir chiquilladas. Se cuentan cuentos ambiguos
0 grotescos o simplemente sin sentido, se chapuza uno en la infancia.

* Romero (1930: 31) adujo que “la expresion de Unamuno se da siempre en funciéon del paisaje, y
reciprocamente, éste queda enriquecido por virtud de las reflexiones que su espectaculo sugiere”.

'® Martinez de Pisén (2009) ha ahondado, desde un punto de vista comparativo, en los significados e
implicaciones espirituales que conllevaba la ascensién a la cumbre de la montafia.

'® Cardis (1953: 81) se refiri6 al instante de epifania, ya que “es en la montafia, en las alturas de Gredos,
donde recibe Unamuno la plenitud de la revelacién de Espafia. Al entenderla, en un duradero momento de
comprension, se encuentra a si mismo”.



iOh, estas sumersiones en la remota infancia! iNo sé como puede
vivir quien no lleve a flor de alma los recuerdos de su nifez!”
(Unamuno, 2004: 390).

En Recuerdos de nifiez y mocedad (1908) narraba la felicidad vivida
junto a sus amigos de infancia en la libertad del campo de su ciudad natal,
en el “Bilbao de mis recuerdos y de mis esperanzas” (Unamuno, 2005:
500), y es que “el campo es ante todo para el nifio aire y luz libre”
(Unamuno, 2005: 413). En este sentido, y a pesar de que el bilbaino, segun
se desprendia de alguna opinién concreta, no sintié una admiracién especial
hacia la figura de Azorin'/, podriamos decir que ambos compartian un

sentimiento profundo de amor y respeto hacia la Naturaleza.

Si los viajes por bosques, montanas y rios le permitian revivir afiejas
sensaciones y refugiarse en su “paisaje del alma”, que era el de su nifez,
sirvan como punto de unidon las elocuentes palabras del monovarense en
“Grandes problemas” (1919), donde detallé que la educaciéon del nifio, como
manifestd Rousseau, se debia basar en el contacto con la Naturaleza:

“hagamos que respire el aire libre, que ame la Naturaleza. Las

hierbas, las flores, los animalitos del campo, son una perpetua y

bienhechora leccidon. Que corran los niflos por el campo con entero

desembarazo, sin plan fijo, sin objeto ninguno, a la aventura. Que
observen los insectos; que cojan flores y plantas. Ese divagar libre,
ese contacto con la Naturaleza, pasados los afios, a lo largo de la

vida, sera recordado con un profundo agrado y con gratitud” (Azorin,
1956: 86-87).

El literato también considerd la cima de la montafia como un templo
sagrado en el que reflexionar (Lloréns, 1991: 75). Tras una dura ascension,
el fildsofo encontraba descanso espiritual y profesional. En “El silencio de la
cima” (1911) elogid el sosiego melancélico de un espacio al que no llegaba
el sonido perturbador de la ciudad. Por esta razén, en la cumbre encontraba
la oportunidad para ordenar en armonia su pensamiento (Chicharro, 1956:
124-125).

En este mismo articulo aparecia una de sus ideas mas importantes: el

“sentimiento del espacio” concretado en la naturaleza. Por medio de la

v Segun el testimonio aportado por Lobato (1988: 216), Unamuno en la carta que envio a Pitollet criticaba
la obra literaria de Azorin.



contemplacion directa del paisaje, formado por una serie de simbolos como
la montafia, la cumbre, la llanura, el mar, etc., Unamuno llevaba a cabo un
proceso de identificacidon entre la exterioridad (lo fisico) y la interioridad (el
alma), lo que implicaba una revelacién. El escritor reconocia a través de una
actividad empatica como el habitat natural era una especie de proyeccién
de su interior'®. En sentido epistemoldgico, los dos espacios se replegaban
hasta alcanzar las zonas mas recénditas de su espiritu:
“Alli, a solas con la montafia, volvia mi vista espiritual de las
cumbres de aquélla a las cumbres de mi alma y de las llanuras que a
nuestros pies se tendian a las llanuras de mi espiritu. Y era
forzosamente un examen de conciencia. El sol de la cumbre nos

ilumina los mas escondidos repliegues del corazéon” (Unamuno, 2004:
395).

Ciertamente, mostraba una particular tendencia hacia la reconversion
metafdérica de su alma con las cumbres de la montafa. Pero en este caso
también enfatizaba una actividad cognitiva, la progresién del conocimiento
asociado, simbdlicamente, a la luz, al subito resplandor, a lo apolineo que,
gracias a los rayos del sol, despejaban la oscuridad y la niebla. Asimismo,
en “Paisajes el alma” (1918) presentaba una naturaleza humanizada, cuyos
elementos estaban sabiamente interconectados:

“La nieve habia cubierto todas las cumbres rocosas del alma,
las que, cefiidas de cielo, se miran en éste como en un espejo y se
ven, a las veces, reflejadas en forma de nubes pasajeras. La nieve,
gue habia caido en tempestad de copos, cubria las cumbres, todas

rocosas, del alma. Estaba ésta, el alma, envuelta en un manto de
inmaculada blancura (...)” (Unamuno, 2005: 3).

“En la Pefia de Francia” (1913), donde hizo “provision de sol, de aire

y de reposo”, también experimentd una intensa emocion:

“Alli arriba, en la cumbre de la Pefia de Francia, sentia caer las
horas, hilo a hilo, gota a gota, en la eternidad, como lluvia del mar.
Mejor que gota a gota diria copo a copo, pues que caian silenciosas,
como cae la nieve, y blancas. Es del silencio sobre todo de lo que alli
se goza” (Unamuno, 2004: 459).

18 Csejtei (1999: 163) aludié a la dicotomia filoséfica que presidia su particular creacion paisajistica: “el
primer paso en el proceso unamuniano es la correspondencia inmediata entre lo interior y lo exterior: Esto
no significa un paralelismo meramente externo, sino, mas bien, la formacion de una disposicion respecto
del paisaje escénico ante nosotros, cuando el contemplador llega al reconocimiento de que el espectaculo
exterior es, en rigor, una copia de algun estado interior del alma”.



Como hemos apuntado, la cumbre era la experiencia introspectiva en
la que Unamuno redirigia su mirada a su centro para hallar respuestas: “Al
perderse asi en aquel ambito de aire hay que meterse en si mismo. Pero en
lo mejor de si. Meditar, esto es, vagabundear con el espiritu por los campos
de lo indefinido” (Unamuno, 2004: 459). El reencuentro con la Naturaleza le

permitia, a su vez, reconocer el reflejo de la divinidad en el entorno.

Por ultimo, otro simbolo natural que le produjo fascinacion fue el del
mar Mediterraneo, que contempld, como un espectador privilegiado, desde
la deslumbrante atalaya formada por la costa montafiosa de Mallorca, a la
gue definid como una “isla de oro (...), de piedras preciosas, de esmeraldas,
de topacios, de rubies, de amatistas” (2004: 518). Entonces interpretaria el
paisaje en clave mitoldgica, puesto que “Gea y flora y hasta fauna mezclan
y hasta confunden” (2004: 519).

En definitiva, su poética introspectiva del espacio quedaria vertebrada
en “Paisaje teresiano”, donde apel6 a la funcionalidad de la memoria como
elemento esencial en el complejo imaginario de su teoria sobre el paisaje:
“Todo imaginar y hasta todo conocer —lo sabia ya Platon— es un recordar.
Y todo recuerdo es una metafora” (2004: 582). Aunque esta interpretacién
estético-literaria, que hemos tratado de presentar de manera detallada a
través de sus propios textos, culminaria en “Las estradas de Albia”, donde
expuso que “la idea es recuerdo; imagen de lo que fue; lo cuerdo no es sino

recordar, y asi, mi alma, recuerda lo que fue” (Unamuno, 2004: 591).
5. A MODO DE CONCLUSION:

A pesar de la desatencion generalizada sobre los libros de viajes, en
estas paginas hemos tratado de mostrar, mediante un “mosaico de citas”,
gue contamos con un sector de la critica académica que ha reflexionado con
brillantez sobre el significado y la funcién del paisaje en la obra literaria de
Unamuno. Si bien Azorin inicidé esta indagacién, a lo largo de los afios otros

investigadores la continuaron, abriendo sugerentes vias de conocimiento.

Este trabajo ha pretendido sumar algunos matices hermenéuticos a la
investigacion sobre la faceta paisajistica unamuniana. En particular, se ha

ahondado en la visidn simbolista de los entornos naturales descritos por el



escritor bilbaino, quien encontrd en ellos el marco especular adecuado para

conocerse mejor a si mismo y también la esencia contextual espafiola.

Pero, en nuestra opinién, quiza la lectura ético-pedagdgica fuese una
de las mas importantes que se podrian recuperar en la actualidad por sus
valores transversales. Unamuno, ademas de haberse podido contemplar a si
mismo gracias a la introspeccidén filosdfica, también logré proyectarse en el
paisaje, la tierra, el campo, sus habitantes, sus costumbres y tradiciones. Y
desde alli volver a la sociedad, a sus lectores, a la historia, y, por tanto, a la
atemporalidad (Martinez, 2001-02: 348), transmitiendo un mensaje en el
que exigia el amor incondicional hacia los elementos de la Naturaleza: “Hay
gue aprender a entenderla y a quererla” (2004: 370), decia el escritor, para

seguir disfrutando de la sublimidad de sus espectaculos.

Asimismo, sus reflexiones, verdaderos cuadros plasticos de luz, color
y vida, fueron ejemplos de cémo la hondura intelectual y la expresividad
literaria se amalgamaron en una estética romantico-simbolista. El paisaje
natural unamuniano, costumbrista o imaginado, realista o metaférico, pero,
sobre todo, rememorado y sentido de manera espiritual, fue un continuum
en su trayectoria, portando diferentes valores. Sin embargo, a pesar de las
diferencias que se podrian establecer en la periferia connotativa, en todos

evidencié un centro denotativo: un sentimiento del espacio®®.

En conclusién, hemos de reconocer con Azorin que las descripciones
paisajisticas de Unamuno poseen, desde un punto de vista estético-literario,
gran “sugestién” y “belleza”. Pero, ademas, se podria sefalar que contienen
una pregnancia ecoldgica. Esta seria una de las razones, entre otras, por las
cuales quiza resultaria apropiado definir a Unamuno como un autor clasico
en el mas amplio sentido de la palabra, porque legd a futuras generaciones
de lectores una vision trascendente de nuestro patrimonio mas preciado: el

paisaje?°.

'® Garcia Berrio (2006: [2009: 686]) considerd cuestion decisiva la “estética del espacio en la produccion
de los efectos de ilusién y emocionalidad artisticas, tanto en su vertiente de la inspiracion creativa como
en la de la recepcion”.

2 Como sugirié Guillén (1998: 141), “en la naturaleza misma, inagotable, inmensa, cabe tal vez recuperar
una ética y una trascendencia”. Por otro lado, segun Csejtei (2013: 315), el propésito de Unamuno fue
“que en el hombre de nuestro tiempo se quede y conserve la afinidad y el amor hacia el paisaje”.
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